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Este libro ha sido especificamente disefiado para lograr dos cosas ...

# 1. Para ensefiar al estudiante a leer musica.

Las lectura "muletas" se han eliminado tanto como sea posible.
Indicaciones de digitacién y conteo se han mantenido a lo que considero
un minimo razonable.

# 2. Para el desarrollo gradual de la destreza en ambas manos.

Esta es la parte fisica de aprender a tocar la guitarra y como



tal no puede ser apresurado. Practique todo el material lo suficientemente lento

para mantener un ritmo. No se salte lecciones ni lo estudie a la ligera,

y no trate de tocarlo "completamente perfecto" cualquier leccion uno

antes de continuar. Jugando técnica es un proceso acumulativo

y usted encontrara cada vez que revise el material ya estudiado

le parecera mas facil de jugar. (Practica lenta, uniforme y constante

revisién conducira finalmente a la velocidad y la precisién.)

Me gustaria mencionar en este punto que toda la musica presentada para su estudio en
estas paginas es original y ha sido creada especialmente para la guitarra. CADA
composicion ha sido disefiada para avanzar en el conocimiento musical de los estudiantes
y capacidad de juego, y sin embargo ser lo mds musical posible. No hay

division estudiante —alumno en los duetos. Ambas partes de guitarra estan escritas para ser estudiada por
el alumno y casi todas las piezas musicalmente estara solo.

No he incluido las "cosas favoritas" como los arreglos de guitarra de las canciones

estdn disponibles en muchas publicaciones existentes. (También, no aprenden a leer
musica tocando melodias que son familiares para usted.)

No he tratado de hacer este libro en un diccionario de musica por abarrotar con

paginas llenas de términos nada mas que musical y las marcas, ya que es considerablemente
mas importante para dar al estudiante toda la musica que jugar como sea posible.

(Los términos mds comunes y necesarias y las marcas son, por supuesto, utilizar

y explico ... Si se desea mas informacidn, algo de musica muy excelente

diccionarios en ediciones de tapa blanda se puede obtener a un costo pequefio.)

Siento, sin embargo, que con este método, (como con todos los demas), debe buscar

el material adicional para ejercer la profesion de su capacidad final depende enteramente
de la cantidad de tiempo que leas y toques.

Asi que buena suerte y diviértete. ...
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Es importante que este material sea estudiado en forma consecutiva. El indice en la pagina 126 es para
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Seccion 1

CEJILLA \
NUMERO CORRESPONDIENTE A
1 CADA DEDO.
9 ¢— TRASTES
3

6 5 4 3 2 1 NUMERO DE CUERDA
E A D G B E NOTADECADA CUERDA

Para afinar la guitarra usando el piano o el diapason.

La afinacidn de la primer cuerda al aire es el primer E por encima del C central

Pulse la 2da cuerda apretando en el quinto traste y afine la2da cuerda ) Hasta que suene
exactamente igual a la 1ra al aire.

Pulse la 3ra cuerda apretando el traste 4 y compare el sonido con la 2da cuerda al aire. Afine la
3ra hasta que suenen igual.

Pulse 4ta cuerda en el quinto traste... afinar con la 3ra al aire.....

Pulse 5ta cuerda en el quinto traste.... afinar con la 4ta al aire...

Pulse 6ta cuerda en el quinto traste.... afinar con la 5ta al aire...



El pentagrama: Consiste en 5 lineas y 4 espacios. Es dividido en compases por las lineas divisorias de
compas.

Lineas Espacios ——-—-—_m-@Jg—_‘{——-c OITIPEIS
LT —

Linea divisoria doble linea
final.

Clave: La musica de la guitarra estd escrita en Clave de Sol (0 "G") . La clave y la cantidad de # sostenidos o
b bemoles, que se escriben junto al signo de la Clave forman los que se llama “armadura de clave” esto
indica la Tonalidad (que se explicard con mas detalle mas adelante ..)

0N
La clave de Sol muestra la ubicacion de
= la nota G (Sol)

Las figuras y sus valores.

corcheas
Redonda Blancas Negras ( engrupos )i swasn (o solas. l
) 1 T 1 1 1 1
1 b 1 1 ) R 11 1 1 1 1 1l 1
o " e e e i e e
4 pulsos 2 pulsos cada una 1 pulso cada una 1/2 pulso cada una

Compas: Al lado del signo clave (en el comienzo de una composicion) Encontramos dos nimeros (como una
fraccion). El primer nimero indica el nimero de tiempos (Cantidad) en un compas y el nimero inferior

2

/ N\
st -
o - S

T }
8 72NN S S S N —

Ejemplo: 4/4 significa cuatro cuartos, o cuatro tiempos por compas, cada negra equivale a un pulso o
tiempo. El simbolo tambiénes .. C



Notas en la primera posicion
Sin sostenidos (#) ni bemoles (b) .. Tonalidad C Mayor (Do)
Orden de las notas subiendo en la escala
A B C D E F G
La Si Do Re Mi Fa Sol

Lee de izquierda a derecha

Espaciosy Do Re Mi Fa Sol La Si Do
Digitacion™ C D E F G A B C
a 0 2 g 0 2 0 1
1 1 = -
1 1 t + j_ e o - i
L 1 1 -
O I S O i () 3 r
"'ghifn;‘-;"‘_'_"___.,i 2 8 4 1 2 a 4 etc...
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| r 1
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4 contas 1234

Leer las notas, no la digitacién, ya que estos nimeros eventualmente se omitiran.
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Mar hacia Mar

1er Guitarra

2da Guitarra
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Comenzando por el C de la 2da cuerda (una octava mas alto que el de la 5ta cuerda, completamos el

registro agudo de la 1ra posicion.

Ejercicio 5 D G
1 C P % :F 3 1 0 3
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EXERCISE T

Es muy importante repasar todo el material.

Repasar Notas y Acordes
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One, Two, Three, Four (duet)

Tempo - Moderate 4

(speed)
(1st GTR)

(2nd GTR)
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Acompafiamiento Ritmico
Nombre del Acorde
1, un rasgueo por cada linea diagonal
C G7
‘ .
——¥ g — 2 |
3 ’ <y ’ F ’ ’
mantenga pulsado 2 timepos. como una blanca.
C G7 C
; >l
’ ’ ’ ’

(* ) El mejor pulso ritmico se produce si se relaja la presion de la mano izquierda en estos puntos (,). Sin

embargo, no quite los dedos de las cuerdas. Ademas, si las cuerdas abiertas estan involucradas, silenciarlas

con la palma de la mano derecha en el mismo instante que se relaje la presion de la mano izquierda



EXERCISE 9 &

Lineas adicionales

G A B C
0 8 0 2 8 2 0
%ﬂ} —- 1 + 1 1 T
= < e -5 -3 |
@° ? ®
7 3 3 3 - i -
8 2 0 3
g:: . I i ¢
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Repaso

1ra Posicidn Completa. Tonalidad C (Do Mayor)
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Imitation Duet

(1st Guitar)

—1

,.__1——
—+

"

(2nd Guitar)

N ———— e

v

RAGER §

+-

v

TTe




Aqui vamos otra vez (dueto)

. ~ -
Ter guitarra
1 - | | i 1
- ) | L 1 i Pl ) | r
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gradualmente mas fuerte
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"Ligadura" deslice la mano sobre las
cuerdas para obtener un sonido despues
{
. 4 = ———
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Ritard. gradualmente mas T 3
grad. mas suave —— lenta: H
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El ritmo de acompafiamiento

Notas graves y acordes

Todos los simbolos de acordes (nombres); C (acorde mayor) C 7 (séptima Dominante) Cm (acordes
menores)

[

(No se salte o estudie sin dedicacidn, cualquier material de la leccién)



Semicorcheas (contando y técnica de pua.)

[ significa pua hacia abajo v significa pua hacia arriba
EXERCISE 1
nvnva vy O o =1
e — F suvmenons | H 1 1 i 1 1 T
1 )| 3 1 1 1 i Agd jj :t' '
e o T B S R RS &
i | = o
count 1 & 2 & 3 & 4 &
my
—+—1— — ———1—1 5 —1
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EXERCISE 2
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Repasar todo el material



(Corcheas ... contando y punteando)

EXERCISE 3
mymy
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Estudio Nro 2 (Dueto)
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Silencios , Notas, Notas con puntillo.

Silencios . .
TS" (periods of silence)
silencio de corcheas

silencio de redonda silencio de blanca silencio de negra
= e s =
o - ¥ 4
 o—

iz =
[ -l [ ol
4 tiempos de silencio o dos tiempos ¢/u 1 tiempo ¢/u 1/2 tiempo c/u

el compas completo.

cuando dos notas estan ligadas se representa con una linea

Notas ligadas.
curba que las une. le valor de las figuaras se suma y solo es
pulsada la primer nota.
t
g \rpmm ey pn m on n
! —a = — ; ; ;
m 4 = o T——F 1
Y ontar 1234 a3 8 4 1 2 3 4 1 ‘2 '3 4

“Puntillo” .. Un punto situado después de cualquier nota aumenta el valor de tiempo de la nota a la mitad.
De otro modo: el punto que se encuentra junto a cualquier nota recibe la mitad del valor del tiempo de la

misma.
0 v \ 3 L,
it } 1 } P 3 a
i ’r 7 | o
1 2 %
count'1 2 3 4 1 2 38 4 1 2 & 8 4 1 238 4
5 n n f_n mn__yvonAn n
— J——‘—d——'j?—‘jj S
T 1 o | L
count 1+ 2 3 4 1 2 3. 4 1 2 & 8 4 1 23 4
Ejercicio: contar en voz alta a medida que juega
mn A
0 n n,"\ 1 1
"~ A 1 ~ —~ 1 } 1
% e ————===
count | 2 38 4 1 2 3 4 etc.
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i
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Estudio Nro 2 Dueto
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2da guitarra hacer silencio
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Pimer Solo
Solo arreglo. . . con melodia y acompafiamiento.

Asegurese de sostener El TIEMPO COMPLETO de TODAS las NOTAS.

El acompanamiento de acordes es
tocado en el 2do tiempo

—
@ =

- L
melodia tocada en el Ter tiempo y se mantiene
mientras el acorde es ejecutado en el 2do.
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Diagrama de Acordes

Acompafiamiento Ritmico.

C( m ajOT )4_ nombre del acorde

1. Lineas verticales representan las Cuerdas cejilla —p
2. Lineas horizontales representan los Trastes ﬁ I ? traste {(1=-2-3)
3. Los puntos representan el lugar de cada dedo
| 3*2 0 10— opcional, cuerda al aire o
4.  Los numeros indican que dedo es utilizado. X el
- apagada.
2 el valor 0" significa, cuerda al aire.
6. x significa cuerda apagada. (muteada)
C7(dom. Tth) F(major) Fm(minor) G7(dom. 7th)
4
b
i tes ]
%x92410 X34211 X34111 320001
C C7 . F Fm
>l o > > A o - i >l gl g A A > - i il
y 1 » » w Ll w » w w w w w » » w w w
-
3 J 3 y etc.
C G7 C
—1
A P Pttt Pt ——pd —4
Am Dm E7
- ﬂ *ﬂ Nota Opcional o cuerda al ﬁ
hreeed
Si no numero 0 o x debajo del diagrama no - 1 aire A
pulsar la cuerda. 4? 2310 M\o 241 | 0201 2
EXERCISE
n Am Dm E7 Am
7 3
uﬁ o o o . ! - - - - >y - g .. - >y r & |}
' — v - - » ” v - L - ” v - > +—1
-
D) y 7 etc.

Este ejercicio combina todas las formas mostradas anteriormente, y no debe ser tratado hasta que las
secuencias de acordes anteriores sean , por lo menos, parcialmente dominadas.

N C E7 F Fm C C7
- -y . - - Y - >y . Y .t o .- . - o Py
Ll » L Ll » » » Ll Lail » L » L L L Ll
e 7 7 etc.
F Fm C Am Dm G7 C
‘rA _— 3 gl . - > . s Y Y > - i - . i
> » v > J el | » » » » |t » »w - f ol

Los acordes deben ser memorizados



Segundo Solo

Solo arreglo. Con la melodia aguda y acompafiamiento de acordes

Darle a cada nota el total de su valor
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Estudio Nro 3 (Dueto)
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Pua estudio nro 1

(para desarrollar la mano dercha)

Preparacion
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Dos, Dos Dueto

una blanca x tiempo

& etc.
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Tonalidad G Mayor (1ra Posicidn)

Todos los Fa estan sostenidos.
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Acompafiamiento Ritmico

G GY7 (diminished 7th) D7
Cimasl ¥ty de tambié :
: ; este acorde también se 4
azoo004 K104 . . . 0z13
indica con la abreviatura
“dim", la 7° se
sobreentiende.
EXERCISE
G G7 C G°(7)
O 3 5 etc. ..
G D7 G C G
4
M ——— e o asur- m— > — b - — 7
£ -
Fon B7 L L.)ura dos tiempos como una
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:[J( 00 Ll ;
2 304
EXERCISE R
Em Am B7 Em
N ]
ﬁl“fr‘f: A At ot —f——
Ee ]




EXERCISE
S" G B7 Em C
G G° Am D’ G C G
Semi corcheas
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Punteando Estud

ios Nro 2

Puntear y saltar cuerdas.

Prestar mucha atencién en el ataque de la pua, (arriba, abajo) en los pasajes de corcheas.

volver al compas 1

n_n Rl
1 1 § o e | 1 I 1 I
a1 1 | H 5 3 ] i 1 i 1 i ) 1 l i
1 1 1 It 1| | L ;l d al
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( mantener el valor de

TTrr?
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S Retomar desde signo anterior ]
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Todos los B, son bemoles.

Tonalidad F (1ra posicidn)
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Acompafiamiento Ritmico
F7 Bb C9(dominant 9th)
€—Dedo indice (1) ===§I | C9 tiene la misma
apreta todas las mE X2 s funcion que C7, es
333X Xx21 .
131211 cuerdas: Cejilla. s comun que lo
4 .
opcional -1 sustituya.
EXERCISE
n F et F F7
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Tocar los acordes con claridad lleva tiempo, se paciente y constante.
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3
A 4
Hay dos maneras de tocar tresillos consecutivos, practique el ejercicio entero a fondo, usando primero la
Opcidén 1 . luego practicar la opcion 2

(lentamente)

TYPE1MRAVA ﬁxﬂg‘énﬂ\fﬂ
N TYPE2 NN VAV vy
- - K
=== SR
5 v ° = -
count 1 2 3 4 1&ah 2 &ah 3 &ah 4 &ah
EXERCISE
- = -
) ~ T —— T
S —p— T wan P e wtaaa
v .‘l- ) S ‘} ‘i

Repasar todo el material.



Vals en F (Solo)

(tres tiempos por compas)

este compas se llama "Anacrusa”
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count 2 3 | 1 2 3 etc..
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Tonalidad A menor

(relativa de C Mayor)

El sexto "grado" o nota de cualquier escala mayor es la "ténica" o 1 2 de su relativo menor( La
tonica del la escala menor, se encuentra a 3ra menor descendente)

Las armaduras de clave son las mismas para mayores o sus relativos menores.
Hay tres escalas para cada modo menor.

A Menor Natural (antigua) Todas las notas iguales a su relativa C mayor

4
- 21 ‘
d ) | )| | =4
4 R S 3
-y s
A Menor Armadnica (7° sostenido) contando desde A hacia arriba.
Ja) S ”re & .
1 ) G 1 . b
B geesms=ies —
.—‘
v S

A Menor Melddica (6° y 7° sostenidos cuando se toca en forma ascendente, y descienden como A natural)

s 4 1 2 1,3 4.2

2 1  <——— - %#:
= B -

Acompafiamiento Ritmico
- Ahora empezamos a observar que muchos acordes tienen mas de una digitacion.
La eleccidn de cual utilizar depende generalmente de las digitaciones de los acordes que precedeny /o

siguen. En el ejercicio: se pueden utilizar los diagramas grandes o las digitaciones opcionales.
EXERCISE digitacion opcional
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Preety picking (dueto)
Para puntear alternando con la pua y saltando cuerdas.

Acordes preparatorios
Lentamente.

T — - - ——— 2 Ei?' ]

Dueto

Vals Tiempo Moderado
Todas las notas debajo de la linea curva, se deben mantener sonando.
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Puntillos y Semicorcheas

SN

(f1for Chf - O

Ejercicio 1

Lentamente

mRymR vy A AY AV A

e e em  em

1

count 1 a & ah 2 & ah 3 ah 4 ah

(a) (a) (a)
(&) (&)
b?
: . e e e et
1 = E § i i | i -‘1;
countl ah 2. ah 3 & 4
a) ga)
Ejercicio 2 &) &)
Leﬂs\amenten V n . V
J 8
) o ¥ ¢ - ¢ v v v v
count 1 a 2 3 a 4 a
(3h) @, (&h) &) L
OV N AV YV N
: ; ; 1 1 1 1 1 "I T
[~ — |- N -
count 1 a (%h)z (%L)ah 3 4

Tenga en cuenta que las anteriores interpretacion de las notas con puntillo, corcheas y semicorcheas

producen un ritmo mds bien cortado.

En la musica pop o el jazz que se juegan mas legato (con suavidad, de una manera fluida). Esto se logra

tratandolos como tresillos.
~~

Ejercicio3 Ejemplo Iw or [ P = L'l'

Nt

lentamente

3
S

mantener la sensacion de tresillo.
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Em- Mi menor Natural

Tonalidad E menor

Relativa de G Mayor.
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402,30 2 3,

|

Em- Menor Armoéminca

Em- Menor Melddica

, 4 12
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Ejercicio

ELi i

Acompafnamiento Ritmico
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En el Vals los acordes se mutean inmediatamente después del tiempo 2 y 3.




Acordes preparatorios.

Toma tu Pua.(Dueto)

Pua alternada, saltando cuerdas.

Lentamente .
| | . o 2 (H' ‘1
1 1 [+ )]
e i h ) b ' 5 rd
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3 3 I ’ 4 | i fine
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Acompafiamiento Ritmico
El Principio de los acordes transportables (Movibles)
Subiendo el diapasén todas las notas naturales estan a dos trastes de distancia. Excepto: Ea F,y B a C, que
estan a un traste.

EXAMPLE(l—St or 6th Stg) TTTv T T Tt T Tt e o
P G A B c o .

E i ! i i { L 1 4 \ . . . F
(OPEN) ™ . ! l 1 T r 1 T 1 | B
I I1 v VII VIII X X11

Esto se aplica a cada cuerda.

) Sitocas F mayor, F menory F7 enel 1 ° traste, entonces (con la misma digitacién) G mayor, G menory
G7, estaran en el 3er traste, o dos trastes arriba de F. Moviéndose aln mas A maj, A miny A7 estaran en
el quinto traste, B maj B min, B7 en el séptimo traste, C maj C min C7 estard en el octavo traste uno mas
que B.

Todas las formas méviles no tendran cuerdas al aire.

Sostenidos y bemoles alteran las posiciones de acordes en un traste, al igual que las notas individuales son
alteradas en un traste por los sostenidos y bemoles.

m1sma forma

1
Gb
s F Gm Am Abrn (F8) F
@g iy it A > Pr—p g - _‘v}
Y I % v 111 11 I

Los numeros Romanos marcan el traste donde

deve posicionarse el dedo 1. (indice)

En las siguientes paginas mostraremos mas acordes movibles.



Escala Cromdtica (1ra posicidn)

Esta escala esta formada solamente por semitonos.

1 2 8
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Speed Studies

o

Toca los siguientes patrones a una velocidad constante, lentamente al principio, y muy gradualmente (en
un periodo de tiempo) aumentar el ritmo. Memoriza los patrones, y practicar cada uno en todas las claves.

Empiece siempre en la tonica de cada escala y trasponer el resto de las notas siguiendo el patron (Escribalo
si es necesario)

Pattern 1
N HV Y
E======= RS s
> -‘- 1 1 1 1 1+

{1
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il
g
"
1
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9
Pattern 2pm

i
F
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X
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)4 | S §
4 1 lf I‘;lr'lﬂ‘:;ﬁ]'— T 3
Pattern 3
ny
) > 'Nl hi -+ -
8| 1 A I +— t ﬁﬁﬁ {u
e o

En primera posicion F y G contienen dos octavas, tocar el patrén en ambas.



Tonalidad D menor
(Relativa de F Mayor)

D menor Natural

30124 21

i
:

D menor Armonica , 3 24 .
1

TQ. | %@

1 3 2 4
:
E%é##hfﬁ e
Acompafiamiento Ritmico
F Bb F7 Cc7 C+(aumentado )
— o~ — P e — -
" £ ] tambien llamado
11 T1] 7 C aug.
X34 211 X1333% 181211 X3241% %321 1%
)
EXERCISE -7
PN F Bb Db7 C7
v v ———pr »————r—pr ﬂ
)
I
IC#? II I
F F7 Bb Db7 C7 c*t F
 — > — B — — S — A - -~ " 4
- > 1 4
I I I 1 I I | fine

(transportar esta secuencia de acordes a distintas tonalidades. Observar las nros Romanos.

to a ditterent Key - watch the position marks)
EXERCISE
G C Eb7 D7
o - —— — —— - ” prat— = ”
¢ 11 11 v I
G G7 C Eb7 D7 D+ G
E e ——t — »— »—r »—- o
111 1 111 v III 111 IIT fine

Nota: El acorde aumentado se repite con la misma forma y distinto orden de notas cada 5 trastes (3era

mayor)



Estudio de Resistencia
Estudios de Pua nro 3
Mantenga apretado el dedo 4

Moderato M Y myv Ry
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Asegurese de observar los cambios de tempo. Ademds, variar la "DINAMICA" (grados de volumen, fuerte y

suave) para hacer la musica mas interesante de escuchar.




Tonalidad B b 1lera posicién

Todos los By E son bemoles.
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Cuando en la clave hay dos o0 mds bemoles, el nombre de la tonalidad es el nombre del anteultimo bemol

Acompafiamiento Ritmico

mute de 5° cuerda con

también llamado

Fm Bbm dedo 1. mute 6° con el G° Gdim
iy pulgar. e _
1 L1
X34111 X13421 XXt824
EXERCISE
FmR R m A Bbm Fm G°
%ﬂ J j /
count 1 2 and 3 4 I I I
- - >y = . - g - I 4
— »— r
I 4 I 4 I /1 I
EXERCISE trasnportar a todas las tonalidades
A Gm Cm Gm A°
111 4 II1 4 I11 4 JAYS /
G7 Cm Gm D7 Gm
- —r ’ ——— o e e S— ﬂ
- |
UL m ul P 11

Nota: El acorde disminuido puede ser identificado a partir de cualquier nota del acorde. (B°=°=Bb=C#o0

Db °=E °)El Acorde disminuido se repite cada 4trastes.



Dueto en Bb

Mod. Slow Tempo
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Estudio. Alternativa inversa del punteo.

Prestar mucha atencién a las indicaciones de direccidn del ataque de la pua.

' VRV m
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¢ ' o Ll b bl Lot

e
T (3
T3
TTe
Ih!
1T
T
T ™

1] 1L JId: “I ; T
A | o 1
— o o i . ! o ‘H
T 111 jl L] N ~ et
n
M LV Y vy A 4 4
— T T } + 4[ = : } _% 1 { #1 + re—
(hold down bottom note) 3 & | l_tf ‘
\\ /
——+ —— g

FFL*
l‘dl
b
E
[
L
L)
&l
|5

yAmyvAYy MV nn

@“{"n—
| ||
Ml

L“ Fﬂ a
2|

| n

8

L 18

LY

(N

(Y

L8
i

i
19

b,
i

L_.“

[

L*!i
u
L"I B

~
B T T -
; '_J—t____J_’ﬁ i
3 &
\/

Repasar todo el material.




Todos los F estan sostenidos

30 2

Tonalidad D 1ra posicién.

3

20

@

Subiendo un semitono al ultimo sostenido se encuentra el nombre de la tonalidad mayor.

0o 2 4020 2
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Dindmicas Estudio.

Estudio 4
Moderato
- J — J am J %
Ix %) ¥ < _—
T S S ——
T
mantener todas las notas con su valor total. ]

p suavemente —_—
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Tonalidad A Mayor 1ra Posicion
Duetoen A
Todos los F, C, G, estan sostenidos.
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Tonalidad Eb lera posicidn
Todos los By los E son bemoles.
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Esquemas de acordes transportables
(Recopilaciéon de los acordes presentados en la secc. 1)

Digitaciones Relativas

/ T 1 )
F major F minor F7ith)
1
N34211 X34111 13121t}
[ T L
Bb minor C#/Db major  Bb7(th) E°Bb°CEG®
| 0
sumEm H I n 1
Ki13421 X43121 X13141 XNi334
y ] — |
C7(th) Caug(+) Bb major C9(th)
{also E+ and T
‘#4 G#+ or Ab+) S
1
X33 * X3ag11x Ni1383x X21833

Con estos11 esquemas usted puede acompafiar cualquier cancion en cualquier tonalidad.
Observe el siguiente cuadro de sustituciones.

9

MAJOR Cé Cmaj? Cmaj9 CZ Cmaj7 USE: C major
DOMINANT 7th C9 C13 C11+) Cl+ USE: — C7
DOM 7-ALTERED 9th C7(-9) c7(b9) C13(-9) C13(b9) — C7 or G dim build dim chord
C7{49) C7($#9) C13(+9)  etc. — C7 (or G*) ~ {on 5th note above C
DOM 7-ALTERED 5th C+ C7{+5) Caug? CoH C9(+5) C+9| USE: C+ build substitute
C7(-5) C7(b5) C9{-5) etc. .. C1;8 —— — C+ or Gb+ chord on flatted
DOM 7-ALTERED 5, 9 c7;§ c7¢§ cHg 1z — — CtorGh? 5th above C
DOM 7-SUS 4 C7(sus4) C7(susF) C9(sus4) C9(susF} C1l USE: G minor 5th note above C
MINOR Cmé cmg USE: C minor
MINOR 7th Cm? Cm9 Cmil USE: Cm
MIN-WITH MAJ 7 Cm( §7) Cm(#7) Cm(maj7) USE: G+(5th above C) or Cm
built on minor, {or
MIN 7-ALTERED 5th Cm7(-5) Cm7(b5) USE: Ebm Y{jowered)3rd above C

Por supuesto, tener sélo once formas de acordes hara que se mueva arriba y abajo del diapasén mucho

mas de lo deseable. .

Saber mads acordes hara que te muevas menos en el diapasdn y tus ritmos mas melddicos.



Pua, Otra técnica

El principio es atacar la nueva cuerda hacia abajo.
Esta técnica es mas antigua que la forma alternada de usar la pua. Por eso no se estudia tanto. Sin embargo

es un paso mas en el control de la mano derecha y cuando se domina es muy rapida en los pasajes

ascendentes.
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Un ejemplo de esta técnica se pueden encontrar en la pagina 48, compas veinte del Estudio Resistencia.
Este tipo de técnica se sugiere usar sélo en ciertas situaciones, (arpegios - escalas de tonos enteros, etc,) y
como un recurso mas de la técnica de pua. alterna. Correspondera al estudiante a dominar poco a poco y
(cuando sea posible) anadir este estilo a su técnica de mano derecha. Sin embargo, el esfuerzo mas

concentrado aun debe ser colocado en el punteo alterno.

*( >) Acento.



Seccidén 2

Posiciones para tocar.
La posicidn esta determinada por el traste en que toca el primer dedo. Esto se indica mediante un nimero
Romano. Una posicién en el diapasdn ocupa cuatro trastes adyacentes. Algunas escalas tienen una o mas
notas que quedan fuera de esta zona, esas notas tiene que ser tocadas por los dedos 1 o 4 sin desplazar la
mano.
Tipo de digitacién
| =1° dedo estirado. (FS1)

Tipo IV = 4to dedo estirado. (F.S 4)
CUANDO LA nota SALIDA DE POSICION NO ES UN TONO DE ESCALA Y se mueve hace lo agudo uso FS 1y

cuando se mueve hacia abajo uso FS 4. .. INDEPENDIENTEMENTE DEL TIPO digitacion. .....
Todas las escalas estudiadas a partir de ahora no utilizan cuerdas al aire y por lo tanto son méviles, de la
misma manera que los acordes vistos anteriormente.

Escalas Mayores
C Mayor Digitacion Tipo 1 Il posicién.
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When an out of position note is immediately preceeded or followed by a note

played with the same finger that would normally make the stretch, reverse the
usual F.S. procedure..
away from it.
Estudio en corcheas.

¥

Y

=== e

. always move back into a position from an F.S. ~-never

o

when an out of position note is immediately proceeded or followed by a note played with the same finger

that would normally make the stretch, reverse the usual fs procedure.... Always move back into a position

from an fs never away from it.

Estudio de Arpegios. (Practica como estd indicado y luego ny )
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>

Cuando dos notas consecutivas se tocan con el mismo dedo en las cuerdas adyacentes. "Rodar" la punta del

dedo de una cuerda a otra, no levante el dedo de la cuerda.



Estudio de Acordes Nro 1

Practique lentamente y en forma pareja "conectar" los acordes para que el cambio de uno a otro no tenga
silencios entre ellos. ... observar signos de digitacidn y posicién

Lentamente libremente
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Estudios de Lectura

No practique estas dos paginas. . . solo leerlos, pero no mas de dos veces, no tocar en dos periodos
consecutivos, no vuelva atras en cualquier seccion en particular por causa de un error. Trate de mantener

el tempo y tocar con los valores adecuados de cada figura.
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(Si encuentra con dificultades de lectura - volver a la seccién 2 y comenzar nuevamente )



Balada Dueto
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(*), Representa la colocacién de 2do dedo y el ler dedo no se utiliza.
Formas de acordes transportables
(Acompafiamiento de ritmo, segunda parte)

La parte mas dificil de aprender a tocar los acordes de la guitarra es el de conseguir cambien todos en el
mismo instante y sin esfuerzo consciente, en lugar conveniente del diapason.

Este es principalmente un problema fisico y una cierta cantidad de practica el tiempo parece ser la Unica
solucidn. Sin embargo, he encontrado que mediante la presentacidn de las nuevas formas de acorde en un
determinado orden (una secuencia de digitacidn relacionados), parece disminuir el tiempo requerido
normalmente.

Por lo tanto, las formas de acorde siguientes se presentan en un orden particular. Usaremos tres de las
digitaciones previamente aprendidas como formas basicas. .... Vamos a alterar estas formas de
movimiento, o la eliminaciéon de uno o mas dedos. .... De esta manera cada digitacién nueva esta
relacionada directamente con la (s) que le precede. ....

Asi que cada uno de los formularios basicos y derivados, es una preparacién para un nuevo acorde.

No hay nombres de acordes especificos, se aplicaran sélo para el tipo de acorde y la secuencia en la que se
encuentra.

*** Memorice la digitacidn de todas las estructuras de acordes en el orden de su aparicién

No cambie la digitacién de cualquier forma, incluso si los toca de una manera diferente. Aparecera mas
adelante con "su" digitacion, relacionada con un nuevo conjunto de formas. Practique todos los acordes
cromaticamente.

Forma basica #1 Forma basica #2 Forma basica #3
MAJOR DOMINANT 7th MAJOR
bajo 6° cuerda (bajo 5° cuerda ) (bajo 4° cuerda)
@A BENE A (
s C e T 1] "
el JAKAE ]
1 . gx241% ¥1383
_ X3421% ‘digitacion __— 3 1)
Opcional
El punto en paréntesis (®) significa que la nota pertenece al acorde y no necesita sonar. . .... y en muchos

casos suena mejor sin él.



Tipos de acordes

A continuacidn se muestra una Forma Basica # 1y siete digitaciones derivadas. Cuando la forma basica se
ha dominado el rendimiento de las derivadas es relativamente facil de lograr. Memorice el tipo de acorde
(maj min etc) que produce cada formay la cuerda en donde se encuentra la Ténica (o nombre). Todas las
posiciones opcionales eventualmente deben ser aprendidas, pero al principio se concentran en la que
aparece directamente debajo del diagrama .... Es la preferida

MAJOR

P Y X
pON
[ONIareN

"nx-
we ®
|-

(Root 6th stg)

MINOR
(Root 5)

i

(:1:)1 34 2::

Acerca de la notacidn:

MINOR
(Root 6)

134311
x N

MIN 7th
(Root 5)

o
Bt

2

X131 21
y x (4

DOM 7th
(Root 6)

aun

L
131211
X 4x

DOM 7th
(Root 5)

( )

1314
(1) 1

1. Cuando un acorde se indica con sélo una Letra, es Mayor.

2. Cuando una Letra es seguida por 7, es un dominante

3. Menor es indicado por min., m, o un guion (-)
4. Mayor 7 es Gmaj7, Gma7 o GM7 veces

MIN. 7th
(Root 6)

131111

X

MAJOR 7th
(Root 5)

s

1324%
i

(1)

Ejercicio. Usando solamente las formas que se muestran arriba. Observe las marcas de posicion.

N F 7 Bb Bbm
@ . - . o Y i ol > -y 3 l > >l >3 3
o) I ) ] s eiC. .. VI
Am  Am?7 Abm  Abm7 Gm Gm7 Cc7
AY4 v III
F F7 Bbma? Bbm Bbm7
I
F Gm7 C7 F Bbm F
- - Py . o . ] ] ] ] ] o P ) ] ) }
> - » » » » » - v 1 6
1 1 I



La 1ra cuerda no es muy eficaz cuando hacemos ritmo e incluso cuando se presiona hacia abajo
con una cejilla por lo general es mejor omitirla con la mano derecha.

Acompafiamiento Ritmico, Técnica de mano derecha.
Para la mayoria de los principiantes, el "rasgueo" es facil y natural.
Sin embargo, golpeando las cuerdas para que el sonido se ajusta con una seccién ritmica moderna
es otra cosa, y requiere una practica considerable.
En primer lugar, mediante el uso de una combinacidén de la rotacién del antebrazo rotacién y el
movimiento de mufieca floja (coloque la mufieca como si "pecas" algo de la parte posterior de la
mano) se genera un "explosivo" ataque (donde todas las notas parecen sonar al mismo tiempo).

En segundo lugar, los puntos de presion y relajacidon, acentos, (9) producen ritmo. (Mucho mas
sobre esto mas adelante ...)

Punteo, estudio Nro 4
Observe la digitacion
Mantenga apretado el 3er dedo.
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*apoyatura, se toca un momento antes del al note G del 4to tiempo.



F Mayor, Digitacion tipo 12

2da posicion
EF.S F.S
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La escala de F Mayor que se muestra es la de 2da posicion. El 1er dedo necesita hacer un desplazamiento y
toca en el ler traste en tres cuerdas. De todos modos se numera con la posicién basica de 4 trastes para
cada posicion.



Estudio de corcheas.
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(También practicar arpegios alternando con los ataques conlapua ™ V)
Acordes
Forma basica #2
DOM 7th AUGMENTED(+) AUG. (add 9) DOM 7th(+5)
TT1#] X .
| B E
plol] @1 ]
3X2 41K X3211% L LEE
K3 EN+5) ET
E+7 ETaug

Ejercicio: (Use estos acordes ademas de los estudiados anteriormente )
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Trasporte este ejercicio a diferentes tonalidades y practiquelo.
Acordes Estudio Nro 2
Rubato. (Libertad en el tiempo. Acelera y retarda como tu quieras)
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Estos ejercicios de acordes son muy importantes y deben ser revisados con regularidad, ya que sirven para
muchos propdsitos, tales como: desarrollo fisico de la mano izquierda. . digitacion relacion entre las
estructuras de acordes y el reconocimiento de "imagen acorde" .



Otro dueto en F
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Lectura

No "practicar" Estos estudios de lectura, no tocar dos dias consecutivos. (Ver Pagina 64 )
F Mayor Digitacion tipo 12
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Play it pretty (Duet)
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despues de DS o DC
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N i N 1 L & B 4
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(*)Un cambio temporal a la posicidn Ill en este punto va a simplificar la digitacidn de este pasaje, y eliminar
la necesidad del E al aire (anterior al Bb)



Acordes

BASIC FORM #3
9
MAJOR MIN 7th (DOM) 9th (MAJ) 6
Bajoen 5 Bajo en 6 Bajoen 5 Bajoen 5
1883K 3E=33 2X133% Exlnaa
2
F‘ 13 2 2J ‘q lg n
A C Am7 D9 Am7 D9
Al Z 10 | ¥ ) ¢ - |
111 ® (V) ) IV (V) v
G7 Ab7 Dm7  G7 e Db9 ce
E > e —— ————— T e 4
111 v Vv III 111 111 II

*Cuando la posicion aparece entre paréntesis, indica que el primer dedo esta omitido en la forma. La
posicion por esta determinada por el dedo con numeracion mas baja.

Tresillos

Practique el uso de ambos tipos de punteo. Ver pagina 37
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Estudio de velocidad. Digitacion tipo 1

Mantener un ritmo parejo. Tocar a la velocidad que permita una perfecta coordinacién de las dos manos.
Un aumento de la velocidad vendra poco a poco.
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Estudio de velocidad . Digitacién tipo 12

Practica todos los estudios de velocidad seguin lo escrito ¢- 8. También tocar sin repeticiones.
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(Para modelos adicionales de patrones, ver la pagina 46)




G Mayor, Digitacién tipo 2 (Il Posicidn)
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Arpegios

También practicar 11V
Corcheas con puntillo y semicorcheas

Practicar Y

N | .
1 - 1
. >y —y L M et 1 J
- . -
- ) -
- . . .
. fine

Cuando 2 notas consecutivas sobre cuerdas adyacentes requieren el mismo dedo, roll
dedo - no levante.



Vals para dos (Dueto)

Moderately %
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Arménicos: apoyar el 3° dedo suavemente sobre
coda HARM. # las cuerdas sobre el traste 12. Pulsar con la
mano derecha las cuerdas indicadas, retirar el 3°
| casi en el mismo instante. El sonido resultante es

en la misma octava en que esta escrita. (Una
octava por encima de lo que se esperar para oir,
como la guitarra suena una octava por debajo de
la nota escrita.) Estos arménicos naturales (de
cuerdas abiertas) también son posibles en otros
trastes .. el mas practicoes el 7 y 5.
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Acordes

A partir de este 7 dominante Disminuido 7. '
deriva el 7disminuida 7 Bajo en 5 cuerda Maj 7th
De este menor deriva el Maj 7 bajo en 6 cuerda
(7th) ; T
73 -
23 14X ﬁ ﬁ -
IR 1X341M

El cifrado de los acordes disminuidos: ejp. Gdim, G° ( La 7 esta sobreentendida)
EXERCISE

Gmaj’7 G7 Cma7 Cm
1T ) — —
—*—“—Hq
i —— —t J
111
Gma? A7 D7 F#° G
{ 1 — — 3
 E— S— S—— e — e A ——
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III A\ i II1
(Maj.) (Maj. } 6th (Dom. ) 13th (Dom. ) 9th
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L1 = _’
e axz{(% lalzttals T ETRE
EXERCISE
G Gl13 Cma?7 F9
@; ———r y————— e ———
1l ]
111 I
Bm7 E7 Am7 Fg° G F9 G G6




Estudio de Lectura
Lectura a primera vista, no los practique.
G Mayor Digitacion tipo2
D -y | My
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Continue sin parar mismo ritmo, pero en tiempo de vals
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La velocidad es irregular? La exactitud en la mano izquierda no es constante? . . . Reproducir cualquier
escala muy lentamente. . . ver su mano izquierda. . . fuerza los dedos para que permanezcan cada uno en su

lugar sobre el diapasdn siempre listo. . . no dejes que se mueven demasiado cuando no estan en uso.



Blues en G (Dueto)
La parte primera guitarra de este dio se toca a menudo con el efecto “muteado”
Este sonido es producido por la colocacién de la mano derecha en la parte superior del puente.
Todas las cuerdas deben mantenerse tapadas. Como esto de alguna manera inhibe el punteo, practicar
primero sin este efecto.

tional
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LI '\1"# ) § "{ }!I- ———
I SAE L FI7 '
(2nd gtr. ) r
o al
-
q 1! $
[ II1
G - , Gr ~ ’ c9 - - ” Z
|
4 J '
D - [y J
r— T £
\_/’ | *
G - s A D7 » ’ c9 »~ ” - !
pp—— T ——
—1 . 11 1 A R & 1
# T v .
(Ac;ent mark = strike sharply)
1 * 3 a:
== =
IV ” I
1 . G ” » P YA 2. G -~ Pd ” J D'-BL
1 }I. 3 rl I 1 )| L ;{ 1
3#;“; i ’ ‘J J ) [ .i“& vy #-‘ ine
- - (court-1 & 2 &3 4N
| | HARM
| S & — = ¥ gi,—q
———— E e —— z . %3
IiI II [~TTY

Tocar las corcheas consecutivas con este ritmo



Estudio de acordes nro 3
Observe las marcas de posicidn y digitaciones, ya que hara posible un funcionamiento sin problemas

Rubato ,
s | | . j? ? E i l 1. ] L3 L
'J T () 1 I (V) m 1 oab) an IF
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Al pasar de un acorde a otro la mejor digitacion es la que provoca menor movimiento en la mano
izquierda. Un factor importante es dejar libre un dedo para agregar notas de la melodia.



Acompafnamiento Ritmico. Técnica de mano derecha

Simbolos: ! golpe hacia abajo. v Golpe hacia arriba ( ’_) dejar de hacer presién con los dedos
inmediatamente después de que suena el acorde. No sacar los dedos de las cuerdas.

Fataque amortiguado. Los dedos en la posicidn pero sin hacer precion.

Acento. Tocar con mas fuerza. Memorice estos simbolos
>

A Beat latino basico .. para tocar cha cha cha, Beguine, Samba y otros

Punteo. Estudio nro 5
(Mantener el 4to dedo apretado a través de todo el ejercicio).
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Repasar.
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D Mayor. Digitacién tipo 3 (2da posicidn)
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Corcheas Estudio
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Arpegios

Ay nnvﬁﬂV ?\V
sSSSSSSSosesss

mhmAm Y

También practicar M V

Acordes
(Dom. )7th(sus. 4) Min. T7th Min. 7th(b5)
(Bajoen 6) (Baioen 2 or 5) (Bajoen 2)
(7th) ) —
P IS HHH
l e
181211 131 4%XX > 3X141 28141 X
’n;x e *(3)
1) ris written Cm7 b5
13141% . Cm7 -5
Cmn7 5b
EXERCISE
n Cma7 G7(sus4) G7 Em7 Em7(b5) A7(sus4) A7
%1‘: 3
) ol » [ il ” z. f ol 2 2 Z. Z [ .l 2 Z [ Z _r
il v
Dm7 Dm7(-5) G7(susC) G7 Cma7?  Db9 CZ
E ! e — e — e— ﬂ
L i
I1I II

Sus 4 se refiere a el 4to grado de la escala del acorde. Se le llama suspedido porque se sustituye la tercer
del acorde por la cuarta. También se podrian llamar 11, ejp: G11



Ritmo Melddico Estudio Nro 1
Asegurese de contar el ritmo hasta que pueda "sentir" la frase. Eventualmente sera capaz de reconocer la
"sensacidn" de grupos enteros de notas sincopadas. Al principio debes elegir puntear hacia abajo las notas
que caen en el pulso y hacia arriba los que son articulados al aire "y". Esta es una ayuda definitiva para
aprender a leer estos ritmos sincopados.
Mas tarde (cuando la sincopa ya no es un problema) puede variar los ataques de la pua con el propdsito de

cambiar fraseos y acentos.

Use Latin Beat para la guitarra ritmica.
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Acordes Estudio Nro4
Asegurese de tocar todas las notas con sus valores completos
Slowly and Freely
J 2 | I T

1)
N L 9y
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o'l THTE (o [ urin fine

Staccato — Legato
Un punto por encima o por debajo de una nota significa "staccato" o corto.
Una linea por encima o debajo de una nota significa "legato" o largas.

} 4 hd
1N 1 ‘} 1 & I3
1

— ——— - — - ’
_ - fine



Estudio de Lectura
Solo para leer.
D Mayor digitacion tipo3
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Lectura de la musica es una combinacién instantanea de la nota (y el dedo) que la toca y el reconocimiento
del "sonido" que se lee. Junto con la duracidn relativa de cada figura.
Ejercicio: - tocar el acorde de ténica de estos estudios de lectura (para obtener su "sonido" en la clave
correcta). . . luego tratar de cantar la musica mientras la escuchas. . . Si has practicado la digitacion
suficientes veces, reproducirds las notas automaticamente (sonidos, patrones) mentalmente “escuchan “
en la pagina.. . . Dominar esto tomara mucho tiempo, pero - vale la pena. ..
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Acordes

(DOM) 9th DIM. (7th) (MAJ) 6th
(gth) (Bajo en 5) {Baiu en cualquier cuerda ) (Bajoen 6)
[ ]
21833 1 I
2X134K 2X181X 2X143%
2
EXERCISE ®
o Am7 X D9 ®A° Gé Bm7 % B
* b L3 }
T it > v ; > r‘:: -t v > L > > 3 > Jﬁ_}
¢ (V) i 3 I (VII) 3 VI
Am7 D9 A° G6 C9 Gé6
e T
1 1
(V) v II
@ Otra forma de mostrar la digitacion.
MIN. 6th o DOM 7th +5
(MAJ. 7th) (Bajoen 2) (9th) (Bajoen 6)
—3 111 T > I
-
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% 1324X I 2X134% Eh
¥1324% 1X 234X
Ejercicio ( latin Beat - asegurese de liberar la presién cuando estd indicado‘x )
N Cm Fmé Cm G7
b’ A "] ——— H
e s a1 e i L s s o
A e P e e P P e P P T e
111 \% 11T
Cm X Db9 G745 Cm G7 Cm
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(El min 6to mostrado anteriormente también se puede llamar: m 7 b5. Con bajo en 5ta cuerda.)



Estudio de Velocidad Digitacidn tipo 2

Mantener un ritmo parejo. Tocar a una velocidad que permita una coordinacién perfecta de las dos manos.
El aumento de la velocidad vendra de a poco.
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Estudio de Velocidad. Digitacidn tipo 3

Practica todos los estudios de velocidad segun lo escrito, y atresillado, ﬁ . También jugar conellosy
tocar sin repeticiones.
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(Para modelos adicionales de patrones , ver la pagina 46)



A Mayor Digitacion tipo 4 (2da posicién)
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Becuadro cancela un #, se regresa a F#
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Doble #: la sube 1 tono, (2 trastes)
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Estudio de Corcheas
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Estudio de Arpegios.
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También practique arpegios alternando M v

Estudio de Acordes Nro 5
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A mayor Digitacion tipo 4

Estudio de Lectura.
(solo para lectura)
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Tres sostenidos (Dueto)
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Semicorcheas (Estudio)
(contar cuidadosamente, ver pagina 31)

-
I N annilll B RPN S W o ol o SN N N S S .. "
™ RN N A, R SR S N e S— SRR ... ~—
—

fine
Acordes
MAJOR (DOM. )7th(sus4)
(MIN 7th}) ) (Root 2 or 5) (7th) (Root 5)
o~ 1 - (
> | ] 3 (also called
T 1 11th)
®13121 4X312% 31 X1314X%
, (4) (:) ,) “
EXERCISE -
1 Eb Cm7 F7 Fl13 Bb7(sus4) Bb7
F KT H T 1 1
10 1 L . | ]
¢ 11 1
Eb Gm  Cm7? B7  Bo7(susEb) Ba7 Eb Esl
[ 1 1 ) | 3 Bl |
S S e S S SO
L 1 1 1 1B

.
111 11 1 UTe! v



Estudio de velocidad.

Al igual que antes - a mantener el tempo, - tocar como esta escrito y con swing ( 3 cony sin
repeticiones.

SRR e

== CE




Acordes

MINOR 6th min 7 Min 7(b5) Min7(b5)
Rogt 6 t 6 Root 5
t_; (Rogt 6) > (Root 6) (Roo Ia)
it
) K
9th 2X341 0
2X1338 1324
2X13 48 > /’ 1213%
Ty (Previously learned
EXERCISE (b:) as min6é root 2)
N, Gmé Cm 7 Gmb Eb7
+ 2K
o i a1 O <1 8 S 2 s k) Bl 3l |
S T S S S g e t——¢ =t - S T g e
II IIP II JAY,
Am?7 Am7(b5) D7 Gmb
E | |
a1 Fr A AT —
S o T e g —— o - — —tg—
(V) v 111 I

Como el acorde menor 6 y el menor 7(b5) suelen confundir, prestar especial atencion en el estudio de los
siguientes ejercicios a las marcas de posicidon. Tocar el ritmo como esta escrito y practicar el uso de ritmo

latino. Experimente con diferentes puntos de " liberacion de presién", variar los acentos.
EXERCISE

% Bbmé Cm7(b5) F7 Bbm
é B VII VI
Cm7(b5) Bbm Gm7(b5) % Cm7(b5)F7 Bbm Bbmbé
r———— o e— o — 131
B —t
II(also called Ebm6) 1 I 3 1
EXERCISE
. Dmb E° Dm G° Dmbé Em7(-5) Dm A7
@3:: - — e —— . —— o ——
II 111 Vv VI IX Vii(also A%
Gmbé)
D7 Gmbé Em7{-5) A7 Dm Dmé
—— A S — 3
— — y 4
111 I A% X

Tocar y escribir en distintas tonalidades.



2da posicidén Revision

(Empleando las Escalas Mayores precedentes en posicién |l )
Cuando se toca a duo: 1. Tocar la melodia como esta escrita y la guitarra ritmica con ritmo latino.

2. Cuandola Melodia es toca en corcheas en forma atresillada ¢'®, la guitarra ritmica toca a tiempo.
FINGERING TYPE1

(sus4) (13)
Dm7# G7 G7Cmaj7Y Am7 » Dm7” G7 G7
1 1

il

n g i b
H N
)| b i X

" | < e
Ny T %

Em7 »# Eb° »

Dm7~# G7 ~ C ::, :;-]F';". .
; VS v Yedg I 3v  *
F » » 7 Em7//EFfz7—D£n7/ G7 » cC ~» Cc1” |
F - Em?’H Am7 7 pp7e G7 - (317154)(37 C » » »
e e i S T e O

Gm7(hold 6 beats) J E+ TYPE 1A
/’-—-\

Q
F » F§°r Gm7»~ 7.
0 a \ 2 S ~ c
M 1 1 1 L 1 =1 1 71\ %™ 1 T |
1 T T }
4 Az 1
-+ rT _“. Il } _Il 11

F(maj® Dm7~ Gm7” C7 -~

F “ GmT7, Am7”  Ab° ~
B T ST S RERCRE PSS
I»lL i1

F » F7 » Bb -~ B° ~ F “ Dmilr
‘ $ g
3_—’":1&_;19 ¥ } ] 1 1 1
:ld: H 1 4 T 1l ‘}
Gm7”  C7~ F 7 F7” Bb © Bbm(6) Am?  Dm7»
— it
Jij_—; = -
b~

e
3 74 Vg g v ey I 34



(hold 3beats) Ej9 D9
Gm?” -~ - c7 » F ¢ Ay 700+ @ (hold 4 beats)
T T 1 1 } ) | 8] | V| |
{ 1 n ; T ,Il :][' 3 1 )| e 1 1 1
1 L P
v T ®
TYPE 2(4} # Am7 D9 G » 4 Gt C ¢ Bm7 g7 Am7 ¢ D7 ¢

®
Bm7, Bb°_ Aml  E7 Am7_, D7 _ G Gt
-~
1 e L 1 1 1[ 1 % } jg_‘
; ! — — +—— = F— .I
= ’
C w» CPF » G s Em7. Am » D7 - G ~ G7T -
= 1+ s e =
d 1 _} r ;I ! L
j |
Am7 -~ .
C 7 Ccm(6)” Bm7” 7 - D7 “ ¢ ~

TYPE 4 Alb) » Bb° - Bm7 E9 Al ajl) . F‘#m} Bm7» E7 »
N ﬂ 11 - 1

) ~1
T A " 1 — T I}
" (‘i.":_ — o




Acordes

MAJOR (DOM) 7th MAJ 7th
Min. 7th (bajoen603°) (bajoen3°)  enja primera cuerda se (Root 5)
-> - T == agrega (13) tresena
F — ;
181111 Dom 13th
T <
431 11X L8411 X H‘.llé
EXERCISE x Neditl
C C7 Fma7 Fmé
é v
Cma7 A° Dm?7 G+ C F
——— - —— - - - — - 4
Ll |l | |l > |l | | o .l » | > L > | of
VIII Vv v v
MINOR 9th (DOM. ) 13th (DOM. ) 9th(+5)
Min 7th (Root 6) (Baio en 59 (Baio en 59
(TE] > ] W
Izl
m . . J L b ] l l
2 [} 2X 1334 4
o !
A Cma7 Dm?7 Em7 Fmal7 Am9 Am?7 D13 D9(+5)
III vl VIII (V) v
Dm7 Dm % G7sus4) G13 C Fmé Cma?
. iyl oty iyt yh—yl pll—yt - ot ot 4;-
Vv II1 v 111
derivado del acorde derivado de |
mayor mostrado al MAJ OR ?th psg;/c?or? b:siia MAJ OR 6th [ . el MAJOR 6th
inicio de esta pag. {bajo en 6°) form #3 (bajo en 5°) posicién abierta (bajoen5°02°
i i
1
M13338 ‘K 81y

431111




Tresillos de Negra

(G- ror-r)

Tresillos de negra son muy dificiles de contar.
Lo mas practico es aprender a "escucharlos". Esto se puede lograr (como se muestra mas abajo), tocando
dos juegos de tresillos de corchea con pua en forma alternada y luego dos juegos mas de lo mismo

_—T_\;utiliza la pua al aire.
Slow Even Tempo ‘l/ J :L J’

nyn yvyny A MMAl nyn vay apmapagy

— 99090999999

%wjj- e
3 3 3 S

1
1
3
S’ SNt

3 3 :

l\./ 2\—/ o N’ \:/

AV oA oy Ay (V) () Ry nY R vV R R A (Y
L %% }()i()i()l 1 o N § ) o 1(11()]()1
I ! 1 ! ) | 1 l'll [;l;l 1 T ]

= z L R z L
1 2
__n n ll () B () Mk ) N n n{)n(y) Ay
= = ——————— > ]
° N~

A nvy r n n AV my n AN "
 — p— ¥ | m———— =
'F 'l } l il T T - |

N .‘l- 2 ~——

a
)
Marcar el pulso con el pie en 4, durante la reproduccion de este ejercicio. hasta sentir el Frf

Ahora eres capaz de leer y tocar en cinco claves importantes en la segunda posicion.
En realidad, ahora se puede tocar en cinco disefios (Mayores) en cualquier posicion mediante el uso de las
mismas digitaciones (tipos 1, 1A, 2, 3, 4) en los trastes mas altos.
Ejemplo: Posicion Il tonalidad Mayor C-F-G-D - A.
Posiciéonlll C#/Db-F#/Gb-Ab-Eb-Bb
Por supuesto, todavia no puede leer en estas posiciones mas altas, ya que no ha visto las notas que
corresponden a estos patrones de digitacion en cualquier area del diapasdn. En las paginas siguientes se
muestran las claves mas utilizadas en la tercera posicidn, primera posicion (digitacidon cerrada - sin cuerdas
al aire) y la cuarta posicion. Usted sera capaz de concentrarse mas en las notas pero, por ahora, sus "dedos
deben conocer los patrones".



Escalas Mayores en Il Posicion
(M3s usadas)

Bb Mayor. (Digitacion tipo 4) )
F.8
|

4
1 a
®
®

Y q v ® ®  ©®

®
®
]
o1

g
I
\
I
i

e
-

—4—1‘——?—!—
=L

Eb Mayor. (Digitacion Tipo 3)
43 14 24

A 418 4 412 Ai(B;é!
® ke ®

Y e ® 0 ©)
I | . =
E= ﬁ‘-ﬁ-*":"_—&:ﬁ%

Ilql — N m——
: 1 T I' l

| 1RE3
TTe

~ 4 fine




Ab Mayor. (Digitacion tipo2)

4
L 2412413‘13 ‘2“:_
& 1l &% @ ® O
© ® ®

e o e e

s i ¥* =
»- %
W? ! i

|
b % T | —_—

J .1 l 14 )| d 1

| = F t
S=s==s===—=<==—-= S=Si ==
~ +
ffine
Db Mayor (Digitacién tipo 1)
F.S.2 s
1
AL 2o 41 24134 24 0 . F.S.
iEQ%HE}E %! s e
¢ 111 ® @ o
® @ . ®

. becuadro en 1 b, la nota
doble b, baja la nota 1 tono. queda con 1 b

fine



3ra posicién Revision
(Dueto opcional con guitarra ritmica)

(Empleando las 4 Escalas Mayores precedentes en posicién lll)
Cuando se toca a duo: 1. Tocar la melodia como esta escrita y la guitarra ritmica con ritmo latino.

, . 8 . s . .
2. Cuandola Melodia es toca en corcheas en forma atresillada ', la guitarra ritmica toca a tiempo.

(-5)
T Dm7
"'f‘ s8b ” cm?” “ Cm? AMTp7 Gm7#  G7 4 F7 o
- ? 1 1 *w%l ne i ; =
) ‘in e g = *
O]
' d P ' d »
Cm7 Ebmé” D7 “ Gm7” C7 77 7
. L~ erT] Cy N
= : T ]
Cm?” F7” °~ Bb ’A Gm7” Cm7” F7 » Bb » Dm7 D°
1 { & ]I tey\? ! ) | ) A o )i 1 "Tq
j ——wg v 1 & T
(sus4)
Cm%» F7 » Bb » G!m7’ Cm7» F1_ F7 Bb -~ - -
Y L )| J—
1 ket 1 J R | - o1 L 1 )
: 1 1= T 1 H___% i jT 1

+
JD TYPE 3 EE’ -’ Fm7» Gm7» Fm7»
Q L [

) o) T
(=5) Fm7” Abmé e g7 ~ Cmw
Dm7 G7 Cm?™ F7 ~ Bb T —
ﬁ'—ﬂ t :\'1_]%7I } T T — 1 F$:
e <
F7 » »# » Fm7# Bb7 ~ Fm7“ Bb7 % Eb - 91“7 -
= T 1 - 1 W—P‘P——
——— e T - ' L

o Gn 7
Ab J Cm7#

“  Eb{(ma”)? fe~ Fm7~ Bb7
oy ey oo -
‘ - | S | i — —
%—f EEEEE==rC |

o/




Fm7, Bb7 » Eb » o~

”
e — : T | i
2 e

Lo,

TYPE 2Au. J Bbmg. J Cmg, J
E@% —} sﬁgﬁ* — —
®

ph = D -~ Ab 7 Bbm7e# Eb7” 7~

Eb7 Z Ab7” Ebm7# Gbmé ~ F7 # Bbm%»  Ebm7~ Ab7 ~
A ] | L1 1.1
=1 1 13 1 J 1 1 ) T 1 ) e
1 1 1 L ol al 1 ) e |
- , ‘—’7—1_—-&  — == =
(-5)
Fm7 » Bb7+Bb7 Ebm7 »« Ab7 ~ Fm7B7Bb7 ~ Eb.r,nj s Ab7 »
} 1 I 1 v T f————pt A T T HT'_
1 )} o | & R ol 1 14 1L ) 1 L 1
T L =l ) ol )] 1 T -1- { | ) 4 —{; j - } 1
Ebm7 Ab13 D» Db
d | J. 6
Db # Bbm7 -

fine



(DOM. )7th(b9)

Acordes

(DOM. )7th{sus4)

(DOM. )7th(b5)

9th (Root 5) (Root 2) {Root 2)
i
L
i ] HH
> 2X131% 234X P
ﬁ 22 (Also min 11 written: C7(-5) C-57
Root 6 C7(b5) etc.
EXERCISE
ng Gma7 Gb Am7 D7(b9) Gé Am7 Bm7  E7(-9)
ﬁ —
Eg% E'A > i > ) > D E ] ] ) > ] P~ S—1 . ‘i
111 11 (V) v I (V) (VII) VI
Am7 D7(susG)D7(b5) Gb C9 Gb
e e pem——  —o— Fj
I 1
(v) 111 I1
(The dom7(b5) form shown above .may also be named from the éth string).
MAJ
MINOR 9th (DOM. )7th(+9) 7
9th (Root 5) 9th (Root 5) 6th (Root 5)
i 7 s i &té
2X 13 2%Xs534 2X 3
®2 34 x
x2 2B X2
‘ written: B7(+9) B7(9+)
B7(49) etc.
EXERCISE
A, Fm9 E7(+9) Ebma? E°
A ——— R — —! e e va— 1
e ———o ==
v VI
9
Fm9 E7(+9) E9 Ebma7 Db9 D7(b9) Eb
A A A A A O m—— ——————F
VI v a1 Iv I

El acorde +9 acorde utilizado anteriormente se llamaria: E7 #9 o E7 9 aumentada . Esta referencia
explicita al grado de alterado es importante



Escala Mayor en 1ra Posicion (sin cuerdas al aire)
(mas usadas)

Ab Mayor. Digitacidn tipo IV

©®
e e ===
g = f

B =
; T i { l; 2 i T > - -rj;‘ {
;l & > #fine
Db Mayor (Digitacién tipo 3) »
Db MAJOR (FINGERING TYPE 3) 4
4134L312412 43 4,
I ©) :
E 3 1 1 | | i I 1 4

» . 5 -
1 1
o5 ) g fine




1ra Posicion Revisidon

Empleando las 2 escalas Mayores precedentes en 1ra Posicion

La melodia puedo tocar en corcheas, como esta escrito o en forma atresillada. J&b
La guitarra ritmica toca rpype
TYPE 3
Dl’ ” ” Dl’7’ P Gb(ma7)’ ”- G° » - Db P P
4 — 1 " a— Y e |
g — ny ) T . L _1_1 11 1
P g g e A — e
1 ! L T 4
®
(sus4) ’
Bbmw ~ Eb9 , L Ab7 . APE Ebm7, .~ Ab?J J Dima7y .~
o AR S § —T —i‘ﬁ%
4 el — I T -
- ) ﬁl, — '1 1 ) A N g -4
vy 4. #Tﬁ g ¥ *
b Ab7 Bb7 ’ 7 b
Bbm7~ » Ebmi #» # Fmiler » Ebm7r -
——— z m— — —
—2h = e —
. 1 _~ I T Al T

Db
2

AT # ~ J°/-\J,Abm7G7 ch = - FRIZ 7  gbm77 D7

i = - F[‘ 4% —— i e o e—
| Bb Bbm7 TYPE 4
Dh” & rg/f_\»l A7 A Ab s ~  ADTI3) ~ -
ﬁ 'y — I 1 9+ ) » )

R — - ra— T 1 e— W ——

#ﬂﬂ‘fﬂ:ﬁj et e o eem—

Eb9 Eb7
Ab # ~# Fm7# # Bbmi~ - J J

DO
Db(rmf) ”’ » ” 7
S S ‘ |
e T T ‘
Ab 7 7 AbT13)” Z Dhmar” < D° “ ~Z Ab ~# ~# Bbm7r ~
s
Cm7 B° |Bbm? Eb7
Cm7¢  # Dbmaty ~# d J {cl d. . A
— T T . - ! —
= i — 1 4}‘ H_L_E_I— = T 1 1 J'.
3 3 v e i
118 Ritard-- fine




Escalas Mayores en 4ta Posicidon (mas usadas)

G MAJOR (FINGERING TYPE 1A) -
2

4
. 2 4 4t
F-ISQAF;SJ“Z 4! 2 .. f‘E
E ®

58 -
v #;‘L ® ® @ ©)

g 2
===—==—-= = s=rri—ce— =
— S

‘}@
[
e
Q]
'\
Y7
\
il
Y
g -
;. lL.__4

D MAJOR (FINGERING TYPE 1) s

2 3 4 41 '

Di 24 L 4! 2 » 2 4y F 54t

ﬁ .Trf?'l 2 3
A7 A

~—— g Jave

Olv@@ 0 e O @

it
e
it

NI
il

b

H

fine
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A MAJOR (FINGERING TYPE 2)

'h:!l
L]
i
T
o/




Acordes

[MINOR MIN. (maj7) MIN. 7th” MIN 6th| [MINOR MIN. (maj7) MIN. 7th” MIN. 6th

(Root 5) (Root 5) (Root 5) (Root5) (Root 6) (Root 6) (Root 6) (Root 6)
4 11
s ] R‘B T
K1342x X1423x X 24 13411%X 13211%X 2X333%X 2%188%
18111X%
EXERCISE Dmé Gmb
n Dm  Dm(maj7) Dm7 (or G9) Gm Gm(maj7) Gm7 (or C9)
% e — . o ——— e - —r
v v II1 (III) or III 1II

Esta secuencia de acordes menores también puede encontrarse escrita de la siguiente manera.

n Dm A+ Dm7 Dmé Gm D+ Gin? Gmb
! » » [l » J f .ot N [ ii [ ol [ .l | 2. 2 [ il y il Z
) (also: C8+) ) (also: F84+)
MIN. 9th 7th + 9 MAJ. 7th
Min. 7th (Root 6) (Root 6) (Root 6)
B g >
h#r—
gth - l - )
> 15 1
@ 181114 10X 24 4 13%2 44
EXERCISE , o
04 1 Am9 Ab7(¥9) 4 Gma?,Am? Cb _Bm? E7 (-9)
— o om————_ e —— e e — e —
), 3 * ¥
8 v v Sl 8V VI (VI) VI
x Am7  Am9 Ab7(+9) D+ G Am9 Ab7(+9) Gma7
— — —— —— ) P —
3y vV 111 v v 4%



4th Position Review
OPTIONAL DUET WITH RHYTHM GUITAR

(En:ploving we four preceding Major Scales in Position IV)
-
Melody zuitar plav consecurive 3th notes as written and aSJ 3h
S

Rhythm guitar play waitwz beat for both r 3 D
1Py

TYPE 1a (sus4)

P Em7, Am7 » » D7 » D7 Bm7 &
b ) § ) I & 4‘? 1 i

T

G

2

&
@ ‘

£3
> |

|
1

it
H iy
H K

1L AN

03]
%
\
>
8
~J
—Ja,‘h Q
>
2
\
\
w}
~
\
\

A7(sus AT Fam?7
TYPE'D - 7 Bm7 ~# ”’ Em7~ - ( ) # -

"‘9*.1 2 1 +
® v 4v* j




D(ma7)y ¢ GJ.‘ Fs“”&. Em?A A7J Dd'

] o — = : 11—
S S=iSsLis ===c= ===
(-5)
Cém?7 (+5 7
o‘. F#7 9. B1d J Ey
i 1 ) | Y E Il f i % 1 1 ) | b
[ I . F : ‘:’ 1 1 1 ) |
[ ® hod 1 L ) | 4 | d Al =]
T T ————
TYPE 11 ,
] ‘A v - Fo#m7 ,» ’ Bm7, , Bm#%, E7 C8mi, _
O R

1

e, Bylsust) o B R B I O

1—1‘-—'ﬁ.—;<f—r—'—Hﬁ 1
111 T
| } 1 -1 T— —1 1 —t—1 5
; : = WI'
fine

L 18

Buscar material de lectura adicional.

Aseglrese de que sea facil de ejecutar.

Luego lee cinco o mas paginas todos los dias (reproducir cada pagina no mas de dos veces por. No
practique. No memorice. No utilice las mismas paginas en dias consecutivos)

Varie el material y a leer.



Chord Forms
P s e g ot (DOM)7th(b5) (DOM) 7th
que lo forman. Cuenta concuatro 3 (DOM )7th(b9) 7th(sus4) (Root 6) 7th(+5) (Root 6)

posibles nhombres como el acorde dim

7 J(7disminuida) ? @ > @ >

) ] ¢

X2314% 2X341L X > 1X248X%
EXERCISE
Em7 A7(b9) Dm7  G7(b9) Cma7 A7(+5) % A7
. om—— e ——— D — - e S———
) -
VII VI v v I11 5) \% *
D7 Ab7(b5) G7(susC) GI3 ce Dmj Db9 Cma7| D
11 19, I Lig !

Notas del autor.

Todos los formularios que se presentan en este libro que emplean la 6 2 cuerda (y

por lo tanto, cooincide con parte del registro del bajo) tienen la tonica (primer grado)

o el 5to grado de los acordes sonando en el fondo. Estas son las notas “mas fuertes” de los acordes y
siempre suenan bien.

Usted probablemente ha visto algunas de estas mismas formas en otros lugares con
diferentes nombres de los aqui indicados. Tedricamente estos otros nombres

También son correctos: sin embargo, las notas bajas son grados "débiles" de los acordes
y requieren un manejo especial. Esto sera discutido a fondo en un

secciéon posterior .. . hasta entonces tenga cuidado de las formas que utilizan la sexta
cuerda y no tienen la tdnica o la quinta en el bajo ya que no siempre suena bien.

En una parte ritmica. los cifrados utilizados, generalmente indicar las estructuras armdnicas totales o
completas y no se espera (ni es posible) tocar todos los grados en todo momento. Por supuesto, usted debe
tratar de tocar lo mas cerca posible de lo escrito en las secuencias, pero en realidad la simplificacién
omitiendo algunos de los grados en un acorde es la "norma". (Es mejor, por ahora, para omitir los grados
mas altos).

Examples: for C7+5(b9) you may play: C7(+5) (omit the b9) or: Cs
for G7 (1_8)you may play: G7(-9) (omit the 13th) or: G7
for F9(sus4) you may play: F7(sus4) (omit the 9th)

Tenga mucho cuidado de las sustituciones, ya que deben ser compatibles COMPLETAMENTE
con el acorde (s) indicado. (Mas sobre esto mas adelante ...)



Ahora, ademads de las cinco claves principales en la segunda posicion, se debe estar familiarizado con las
escalas mayores mas utilizadas en posiciones uno, tres y cuatro. Sin embargo usted tendra que hacer una
gran cantidad de lectura en estas areas para realmente conocelas.

Quiero destacar la importancia del aprendizaje de los cuatro principales

tipos de digitacion de la escala y que son la base para otras clases de escalas. Vamos a anadir
gradualmente mas patrones de digitacidn (hasta que,

en ultima instancia, tenemos doce, uno para cada tonalidad en cada posicidn) .. . mientras

a la vez que aprendemos cémo convertir lo previamente practicado (escalas mayores ) en ecalas como:
Jazz Menor, menor armonica, etc

Nuestro préximo proyecto (método moderno para Guitarra, Parte Il) sera

aprender las notas en todo el diapasdn con todas los tipos de digitacidon en la misma tonalidad. Esto
requerira el movimiento desde una posicion a otra a medida que avanzamos a traves de los patrones. La
secuencia de los patrones(tipos de digitacion) variara, dependiendo de la tonalidad. Usted tendrd una clara
ventaja en el aprendizaje del diapasdn de esta manera, porque sus "dedos conocen los patrones" y se
puede concentrar en las notas.

Recuerde: aprender a tocar la guitarra es un proceso acumulativo
por lo tanto una revision completa en forma regular es absolutamente necesario para la
mejora progresiva y la perfeccidn de las técnicas.
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