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A ‘Emilio Pujol.
Amigo muy querido:

Bien quisiera ser un Llobet o un Segovia para
poder hablar dignamente de su Método de Guita-
rra, correspondiendo asi a la tan afectuosa bon-
dad con que usted me honra al pedirme para él
unas palabras de introduccién. Pero ;qué podria
yo afiadir a las brillantes ensefianzas practicas
y tedricas que todos le debemos? Si algo puedo
decir es solamente para rendir homenaje a ese
instrumento que en las estancias resonantes del
Hogar hispanico ha ocupado siempre un lugar de
predileccion, y cuya historia va muchas veces ce-
fiida, tanto a la nuestra como a la misma historia
de la musica general europea.

Instrumento admirable, tan sobrio como rico,
que aspera o dulcemente se adueiia del espiritu,
y en el que andando el tiempo se concentran los

valores esenciales de nobles instrumentos cadu-

cados cuya herencia recoge sin pérdida de su pro-
pio caracter, de aquel que debe al pueblo por su
origen.

Y comg no afirmar que, entre los instrumen-
tos de cuerdas con mastil, es la guitarra el mas
completo y rico por sus pos1b1hdades harmoénico-
polifénicas?. . . Pero si todo ésto no fuese ya bas-
tante para destacar su significacion, la historia
de la musica nos demuestra su influencia magni-
fica, como transmisora de esencias sonoras his-
panicas, sobre un gran sector del arte musical
europeo. iCon qué emocion descubrimos su claro
reflejo en Domenico Scarlatti, en Glinka y en los
suyos, en Debussy y Ravel!... Y mirando luego
a nuestra propia musica, que, secularmente, tan-
to debhe a su influencia, nos bastaria citar, como
ejemplo reciente, esa espléndida ‘‘Iberia’’ que
Isaac Albéniz nos lego,

Pero volvamos a la obra con que usted nos re-
gala. Desde los lejanos tiempos de Aguado, care-
ciames de un Método completo que nos transmi-
tiera los progresos técnicos iniciados por Tarre-
ga. Usted, con el suyo, logra excelentemente esta
finalidad, a la que une su magnifica aportacion
| personal, beneficiando asi, no sélo al ejecutante,
sino también al compositor de aguda sensibilidad,
que hallari en su Método motivos que la exalten
al descubrir nuevas posihilidades instrumentales.

Por todo ello reciba, con mi efusiva felicita-
cion, un abrazo de su fiel amigo que le admira y
quiere,

M&M,

(3ranada, Diciembre de 1933

A Emilio Pujol.

Mon trés cher ami:

Je voudrais bien étre un Llobet ou 'n Segovia
pour pouvoir parler dlgnement de votre méthode
de guitare, répondant tant soit peu ¢ 1'aimable
bonté dont vous m’honorez en me (emandant
pour elle quelques mots d’'introduction. Mais que
pourrais-je ajouter aux brillants enseignements
pratiques et théoriques dont nous tous lui som-

- mes redevables? Je ne puis dire rien d’autre que

de rendre hommage a cet instrument qui a tou-
jours eu sa place d’élection dans ’ambiance so-

nore du foyer hispanique, et dont 1’histoire. est

souvent liée a la notre et & celle de la musique
générale européenne.

Instrument admirable, aussi sobre que riche,
qui avec rudesse ou avec douceur sait subjuguer
'esprit, et dans lequel, le temps aidaut, sont ve-
nus se concentrer, comme un riche herxtage, tou-
tes les valeurs essentielles des nobles instruments
de jadis sans nuire en rien au propre caractére

-dil, de par son origine, au peuple méme,

Et comment ne pouvoir affirmer que parmi les
instruments a corde avec manche, la guitare est
le plus complet et richs d'apres ses poss:blhtes
harmoniques et polyphoniques?

Et si cela ne suffisait pas pour mettre en relief
sa signification, 1'histoire de la musique vient

nous démontrer l’'influence. magnifique de cet .

instrument semeur de sonores essences hispani-
ques sur un grand secteur de 1’art musical euro-
péen. C'est avec émotion que nous voyons son
clair reflet se révéler en Domenico Scarlatti, en
Glinka et les siens, en Debussy et Ravel. Et je-
tant un regard sur-notre propre musique qui au
cours des giécles a tant da & son influence, qui'il
nous suffisse de rappeler, exemple récent, cette
superbe ‘‘Iberia’’ qui nous legua Isaac Albéniz.

Mais retournons a l'oeuvie dont vous nous

comblez. Depuis les temps reculés de Aguado il

nous manquait une méthode compleéte capable de
nous transmettre les progres techniques initiés
par Tarrega. Vous arrivez excellemment au but
avec la votre enrichie de votre magnifique apport

- personnel, favorisant ainsi non seulement 1'exé-

cutant mais aussi le compositeur dont la sensi-
bilité profonde aura des motifs qui 1’exaltent en
y découvrant des nouvelles posmbxlltes instru-
mentales.

En vous félicitant avec effusion, agréez a cette
occasion, I’étreinte d'un ami fidéle qui vous aime
bien et vous admire.



PROEMIO

Por causas ajenas a nuestra voluntad, este libro
tercero de ln “Escuela Razonada de la Guitarra”
terminado en 1936, no ha podido ser editado has-
ta el momento actual. 7

Durante este lapso de diez y sets afios, su conte-
nido dididctico, aplicado en clases particulares y
en los cursos a mi cargo en el Conservatorio Na-
‘cional de Lishoa ha tenido la mds elocuente exfpre-
sion de su eficacia, en el progreso experimentado
por los alumnos y en sus actuaciones de cada [m
de curso.

Sin embargo, dado el twmpo transcurrido, he-
mos creido eportuno revisar detenidamente su con-
tenido antes de darlo a su inmediata estampuacion.

Quizd su minuciosa prolijidad parezca excesiva

a quien no le sea necesaria; Los que no tengan a

su alcance un buen maestro, posiblemente la ten-

drin por util. La ordenada exposicion de sus mate-

rias permitird a los demds, ajustarlas a sus propias
facultades,

Los Estudios Complemmtanos que dan térmi-
no a este libro, son, en forma recreativa, el resu-
men de proccdcmwntos técnicos sometidos al sen-
tido musical y artistico que conviene cultivar a un
mismo tzempo )

La evolucion constante de la técnica ha venido
creando necesidades de.orden diddctico que no
pudieron ser previstas en Métodos precedentes y
el sistema ldgico capaz dé resolverlas. Nuestro pro-
posito ha sido el de llenar estas lagunas ofreciendo
de paso, un material inédito, que mediante la apli-
cacion y el tiempo necesdrios, frueda dar un resul-
tado eficaz en el dominio del arte,

No heinos pretendido excluir con este trabajo,

los de otros autores. Ninguna obra personal diddc-

tica logra abarcar las sutilezas que la pedagogia,
en su constante desarrollo va. creandos Por ello
mismo, aconsejamos en determinadas fases del es-
tudio, el oportuno recurso a obras recomendables
de los mejores antores. " .

Los principios basicos de Tdrrega, abiertos a to-
das las tendencias, procuran desentratiar,sus cuali-
dades para llevarlas con- elevado sentido estético
al desarrollo constante del arte, de acuerdo con el
espiritu de cada epoca.

EmiLio Pu Jor.

Profesor de guitarra en el Conscrva.
torio Nicional de Lishoa y de vihuela
en ¢l Conservatorio Superior Municipal
de Barcelona.

Septiembre, 1952,

PREFACE

Ce troisicme volume de la “Méthode raisonnée
de la Guitare” terminé en 1936, n’a pas pu étre
édité jusqu’ a présent pour des motifs indépen-
dants de notre volonté.

Durant ce laps. de temps de seize années, son
contenu didactique, employé dans des lecons par-
ticuliéres et dans les cours dont je suis chargé au
Conservatoire National de Lishonne, a donné des
preuves éloquenies de son efficacité tant par les
progrés des éléves que par leurs succés & la fin de
chaque cours.

Cependant, étant donné le temps écoulé, nous
avons cru bien faire de réviser sotgneusemcnt ce
volume avant de le publier.

Son ampleur minutieuse semblera peut-étre ex-
ccsswe @ ceux qui n'en ont pas besoin. Ceux qui
n'ont pas un bon mailre auprés d’'eux la trouve-
ront utile. L’exposition ordonnée de ses matiéres
permettra aux autres de les appliquer a leurs pro-

'pres facultés.

Les Etudes Complémentaires qui terminent ce
livre sont, sous une forme récréative, le résumé des
procédés techmques soumis au sens musical et ar-
tistique qu’il convient de cultiver en méme temps.

L’évolution constante de la techmq ue a créé des
nécessités d'ordre didactique qui n’étaient pas -
prévues dans les Méthodes précédentes, ainsi que
le systéme logique capable de les résoudre. Notre

but a été de combler ces lacunes en offrant en

méme temps un matériel mc’dtt qui, avec Uappli-
cation et le temps nécessaires,’ ‘puisse donner un
résultat efficace dans le domaine de Uart. -

Nous ne prétendons pas exclure par ce travail
ceux des autres autéurs, Aucune oeuvre personnelle
didactique ne peut contenir les subtilités crédes
par la pedagogm dans-son developfrement consiant.
C’est pous celi que nous conseillons, pendant cer-
taines phases de U'étude, de recourir opportuné.

“ment aux veuvres recommendables des meilleurs

avteurs,

Les principes [ondamentaux de Tarrega. ou-
verts d toules les tendances, cherchent a faire éclore
les qualités, pour les diriger, dans le sens esthiti-
que le plus élevé, vers un développement constant
de lart, d accord avec Pesprit de chaque époque.

EmiLio PujoL.

Professcur de guitare au Conservatoire
National de Lisbonne £t de “vihaela™ an
Conservatoire Supérieur Municipal de
Barcelone. :

Septembre 1952,
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""INTRODUCCION'

" El camino que ha de recorrer todo aqucl que se
inicia en el estudio de cualquier materia, cuando
la avidez estd en razén inversa de sus posibilidades,
es drido y penoso. La comprens:én Y la insistencia
no bastan siempre para dominar ciertas dificul-
tades que la ansiedad o el entusiasmo logran ven-
cer con sorprendente facilidad.

- Por esta razén, nos esforzamos desde el primer

momento en dar, aun a los mds simples balbuceos

de la ténica, un sentido musical que, sin empa-
fiar la finalidad prictica que les era encomendada,
pudierd despertar y renovar. en el dnimo del dis-
cipulo, el mds dindmico y favorable interés. Con-
sideramos que, conducido asf a través de la senda
abrupta que supone el Hegar a dominar las seis
rebeldes cuerdas de la guitayra, irian adiestrdn-
dose sus dedos casi imperceptiblemente en los ri-
gores de la técnica mientras se afirmarfa y des-
arrollarfa a'la vez, su sentido musical y artistico.

‘Partiendo, pues de la base, que la marcha pro-

gresiva del estudio debe ir intimamente unida,
en cuanto se refire al mecanismo de los dedos, con
lo que es patrimonio exclusivo del sentido musi-
cal y de la sensibilidad, cuidamos de recoger en
cada.ejercicio y en cada estudio, parte de las di-

ferentes .espiritualidades de la musica (popular,

cldsica, romdntica o moderna) a fin de acostum-
brar al discfpulo a dar preponderancia a la Mu.
sica misma, soberana a quien deberdn servir hu-
‘mildemente sus facultades, mientras ella ho se
digne servir, como gusta noblemente a veces, a
las facultades del artista.

Fl alumno que habiendo estudiado con aten-
ci6én el primero y segundo curso haya logrado una
buena realizacién de los ejercicios y estudios que
contienen, se hallard en disposicién de abordar
sin gran esfuerzo el presente libro, en el cual en-
contrard dificultades mds arduas que vencer, tra-
tadas con mids crudeza, en beneficio de mejore's.
y mds positivos resultados,

La técnica que gradualmente aqui exponemos,
contiene primeramente ejercicios préctlcos de efi-

cacisima utilidad, resumidos por una serie de “Fs- -

tudios’’ complementarios que exigen, por encima
del aspecto técnico, los cuidados de un sentido
-esencialmente musical. Es md:spensable para un
trabajo de resultado eficaz, la prictica intensa y

INTRODUCTION

- Le chemin a parcourir par celui qui commence
I'étude de n’importe quelle matiére, pour peu sur-
tout que ses désirs dépassent de’ beaucoup ses ca-
pacités, est aride et pénible. La compréhension
et la tenacité ne suffisent pas toujours A aplanir
certaines difficultés que I'ardent désir et 'enthou-
siasme parviennent i vaincre avec une facilité,
surprenante. |

Clest pour cette raison que nous nous efforcons
dés le commencement d’'imprimer aux plus simples
balbutiements de la technique un sens musical qui,
sans fausser le but qui lui est propre, tend & éveiller
et a renouveler dans I'esprit de I'éléve l'intérét et
le dynamisme les ‘plus favorables. Nous considé-
rons que, guidé de la sorte dans le sentier abrupt
qui meéne au triomphe sur les six cordes rebelles

" de la guitare, ses doigts s"habitueront presque in-

sensiblement aux rigueurs de la technique en méme
temps que son sens musical et artistique s’affirmera
et gagnera en ampleur.

Partant donc de ce prmcape que la marche pro-
gressxve dans I'étude doit étre intimement liée, en
ce qui concerne le mécanisme des doigts, 4 tout
ce qui est patrimoine exclusif du sens et de la
sensibilité musicale, nous nous sommes efforcés
de présenter dans chaque exercice et dans chaque
étude des aspects des spiritualités différentes de
la musique (populaire, classique, romantique ou
moderne), afin que I'éléve s’habitue i donner
la premiére place & cette Musique elle-méme, sou-
veraine, que ses facultés serviront humblement,
tant qu’elle ne daignera pas servir i son tour, com-
me elle le fait parfoxs noblement, les facultés de
I'artiste.

L'éléve qui ayant travaillé attentivement le pre-
mier et le deuxiéme cours aura réalisé avec profit
les exercices et les études de ces deux livres sera
en trés bonne condition pour aborder le livre pré.
sent ol il trouvera des difficultés accrues, traitées
bien plus rigoureusement en vue de résultats metl-

“leurs et plus positifs.

La technique que nous exposons ici graduelle-
ment consiste d’abord en des exercices pratiques
d'utilité incontestable, résumés dans une série
d'études complémentaires qui exigent indépen-
damment de T'habileté technique, I'application
d'un sens essentiellement musical. La pratique

B.A. 10940



continuada de ctiantos cjercicios contiene el pre-
stnte curso. Los Estudios complementarios po-
drin ser recmplazados por obras o Estudios de
los mejores autores conduciendo a una misma fi-
nalidad, siempre que el profesor lo considere con-
veniente. El que desee dvidamente dominar el
instrumento, tenga presente que la mais inmedia-
ta utilidad radica en la practica asidua de los ejer-
cicios cuidando ante todo las indicaciones que a
ellos se refieren. El que se valga de este libro
para satisfacer aspiraciones mds modestas, con se-
guir cuidadosamente los Estudios complementa-
rios en el orden dispuesto, no perderd inutilmen-
te sus esfuerzos. :

Aquel que consiga vencer con bien fundada
satisfaccion las dificultades que presenta este vo-
lumen, habrd dado un paso firme en el dominio
de la técnica y se hallard en disposicion de abor-
dar la ejecucion’de composiciones importantes cu-
'ya contextura esté enmarcada dentro de los aspec-
tos técnicos resueltos.

1o

constante de tous lés exercices contenus dans le
présent cours est indispensable si I'on veut obtenir
un résultat vraiment efficace. Toutes les fois que
le professeur le Jugera utile, les Etudes complé-
mentaires pourront étre remplacées par des oeu-
.vres ou des Etudes des meilleurs auteurs condui-
sant a un but -identique. Quiconque désire ar-
demment dominer l'instrument doit savoir que le

premier avantage obtenu provient de la répétxtlon

continuelle et de lobservation ponctuelle des in-
dications qui accompagnent les exercices. Quant,
a celui qui se servlra de ce livre pour satisfaire de
plus modestes aspirations, il ne perdra pas inutile-
ment le prix de ses efforts §’il suit attentivenrent.
les Etudes complcmcntaires dans l'ordre uy;xhqué

Celui qui, satisfait & juste titre d'étre venu i

bout des difficultés contenues dans ce voluine, aura
avancé d'un pas ferme dans le domaine de la tech-

 nique et sera apte i s'attaquer a I’ exécution de com-

posmons beaucoup plus importantes dont la con-
texture s'encadrera dans les formes tcchmqucq dc_}a
rencontrées.

. 'f{"’%{.’ﬁi:- ] FR
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TERCER CUKSO

TEORICO - PRAGTICO

LECCION 61

i

EXTENSION TOTAL DEL DIAPASON

181. — Las notas que se producen en cada cuer-
da a partir del traste XII son las mismas que se
obtienen en los sicte primeros trastes del diapa-
son elevadas a la octava superior. (Ver L1bro Pri-

mero, ejemplo 44).

Region sobre - aguda

' TROISIEME COURS

 THEORICO - PRATIQUE

LEGON 61

ETENDUE TOTALE DE LA PLAQUE DE TOUCHES

181. — Les notes produites sur chaque corde a

partir de la touche XII sont les mémes que celles
obtenues sur les sept premxéres touches de la plaque
élevées 4 l'octave supérieure. (Von' Lwre Premier,

cxemple 44)
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Reténganse en la memoria las notas que se
tienen en cada cuerda a partir del traste XII.
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Se rappeler toujours les notes gbtenues sur cha.
que corde A partir de la touche XII. PR



LECCION 62 '

MOVILIDAD DE LA MANO IZQUIERDA

- 182, — Sabiendo que el tiempo es una de las
bases primordiales de la musica, conviene abre-
viar y simplificar constantemente los movimien-
tos de la mano y de los dedos para que todas las
sucesiones de sonidos puedan ser producidas
facilmente y con la rapidez necesaria.

Con este- fin hay que procurar que la fuerza
y movilidad de la mano y de los dedos sean eco-
nomizadas con previsién aplicindolas oportuna-
mente.

183. — Otra circunstancia principalisima obliga
a cuidar al mismo tiempo la accion de los dedos
“de esta mano, y es: que, siendo la guitarra un
instrumento de pulsacién, la duracién de su so-
nido es limitada por razén de que, una vez pul-
sada la cuerda, sus vibraciones tienden a dismi-
nuir de intensidad hasta extinguirse. Y, si a esta
condicién se afiade la de que cada nota pisada
cesa de oirse en cuanto el dedo abandona la cuer-
da, nos daremos cuenta del cuidado que ha de
.observar constantemente el guitarrista para ven-
cer estos obsticulos y conseguir la continuidad
necesaria de los sonidos,

184. — Cada dedo puede adoptar sobre las cuer-
-das una actitud que podriamos llamar activa o
pasiva. Es activa, cuando el dedo hace presion
sobre la cuerda contra el diapasén; y, pasiva, siem-
pre que pisando una cuerda en un traste deter-
minado, guarda su puesto sin hacer presion,

La actitud activa es la que dominando la cuer- .

da, procura la claridad, duracién e intensidad de
-<cada nota.’ La actitud pasiia permite cambiar
ficilmente de posicién y de lugar a los dedos y
a ]a mano sin que-se interrumpan totalmente las
vibraciones de la cuerda.

' La pequeiia distancia que media entre el plano

de las cuerdas y la superficie del diapasén, per-
mite a los dedos, que han desarrollado con el ejer-
cicio su fuerza natural, poder mantener el con-
tacto de aquéllas contra dicha superficie y en cual-
quier traste, con imperceptible esfuerzo.
Terminada pues, la duracién de una nota pi-
sada, el dedo que la "produce’ (actitud activa),
deberd ceder en su esfuerzo devolviendo a los
miusculos contraidos, su flexibilidad natural,
Transformada asi la actitud activa en actitud
pasiva, quedard el dedo.en condiciones de pa-
sar ficilmente de una cuerda a otra, o .de un tras-
te a otro, préximo o distante, o
. La flexibilidad propia de la actitud pasiva, es
lIa que da la agilidad y precisién necesarias a los

B.A. 10945

LECON 62

MOUVEMENTS DE LA MAIN GAUCHE

182. — En considérant le temps comme une des
bases primordiales de la musique, il est avantageux
d’abréger et de simplifier constamment les mou-
vements de la main et des doigts afin que toutes
les successions de sons puissent étre produites fa-
cilement et avec la rapidité nécessaire.

Par conséquent, on fera en sorte que les efforts
et la mobilité de 1a main et des doigts soient uti-
lisées avec précaution et opportunité,

183. — Une autre circonstance de premier ordre
qui oblige en méme temps 4 veiller sur le jeu des
doigts de cette main est la suivante: la guitare étant
un instrument & cordes pincées, la durée du son
en est limitée, car les vibrations d’'une corde vont
en diminuant jusqu’a leur extinction totale; et, si
I'on ajoute cette autre circonstance que chaque
note appuyée cesse d’'étre entendue aussitot que
le doigt a quitté la corde, 'on arrive & se rendre
compte de l'attention continuelle du guitariste
pour venir 2 bout de ces obstacles et pouvoir pro-
duire la continuité parfaite et nécessaire des sons.

184. — Chaque doigt peut adopter sur les cordes
une attitude que nous pourrions appeler active ou
passive. Elle sera active si le doigt agit en serrant
la corde contre la plaque de touches, et passive, si
en appuyant la corde sur une touche déterminée,
il y garde sa place sans y exercer aucune pression.

L’attitude active, en agissant sur la corde, don-
ne 4 chaque note sa clarté, sa durée et son inten-
sité, L’attitude passive permet aux doigts et a la
main de changer facilement de position et de place
sans interrompre complétement: les vibrations de
la' corde. '

Le faible intervalle qui sépare les cordes de la
plaque de touches permet aux doigts, dont la force
naturelle a été accrue par l'exercice, d’obtenir le
contact des cordes et de la’ plaque de touches avec
un effort insignifiant. |

En conséquence, la durée d'une note appuyée
étant terminée, le doigt qui I'a produite (attitude
active) diminuera son effort rendant ainsi aux

" muscles contractés leur souplesse naturelle. L’atti-

tude active se transformant de la sorte en attitude
passive, le doigt sera alors libre de passer d'une
corde A une autre, ou d’'une touche i une autre
touche, qu’elles soient voisines ou éloignées,

La flexibilité propre & l'attitude passive donne’
T'agilité et la précision nécessaires aux mouvements
des doigts qui vont se porter avec rapidité i la
place voulue pour produire les sons successifs sans



movimientos de los dedos para que se coloquen
con rapidez en el lugar que les corresponde y
puedan ser dados los sonidos sucesivos sin que se
extingan perceptiblemente las vibraciones de cada
nota. B .
Esta diferencia de actividad producida al prin-
cipio mediante la voluntad del ejecutante, llega
a administrarse con la prictica y el tiempo, de
manera irreflexiva por cualquier dedo de la ma-
no izquierda, ’

'185. — La mano izquierda se mueve de izquier-
da a derecha y viceversa en sentido paralelo a la
longitud de las cuerdas, mediante la flexion del
codo y la muiieca, sin que en ello intervenga el
brazo. El ante-brazo es, el que girando desde el
codo, conduce la mano desde la region grave a
la regi6n sobre-aguda del .diapason. (Ver Libro
Primero, §§ 209 al 219)*, N

186. — En los movimientos ascendentes (de iz-
quierda a derecha), el pulgar deberd deslizarse
paralelamente a los otros dedos sin perder con-
tacto con el midstil. Al pasar a actuar en la region
sobre-aguda, se acentuard la curva de la muiieca;
el pulgar, siguiendo los movimientos de la mano,
se deslizard hacia el borde inferior del mastil,
hasta fijar su punto de apoyo y resistencia en el
mismo borde del diapason. (Ver.Libro Primero,
fig. 47). Esta colocacion y traslacién de mano per-
mite que cada dedo pueda actuar libremente so-
bre todas las cuerdas, sin que la mano pierda su
- punto de apoyo. (Ver Libro Primero, § 113).

187. — En los movimientos descendentes (de

derecha a izquierda), contrarios a la flexién del .

pulgar, se desprenderd’ este dedo ligeramente
del mastil para colocarlo al nivel del cuddruplo
en el cual, los demds dedos tengan que pisar las
cuerdas. (Ver Libro Segundo, § 115). A medida
que la mano sé aleje de la regidn sobre-aguda, el
pulgar, deslizindose libremente por el dorso del
madstil, ird recuperando su posicién normal.

188. — Al desplazar la mano de.un cuddruplo a
otro, ya sea distante o inmediato, deber efectuar-
se sin alejarla demasiadq del diapasén ¥ con los

dedos dispuestos de manera que, al legar al nue-

vo cuddruplo, puedan ocupar por un solo impulso
los'Lrastes que les correspondan. La lfnea transver-
sal de la mano izquierda, la que forman los nu-
dillos de la base ‘de los dedos, deberd conservar

1 Asi como los movimicntos del brazo cuando se dirigen hacia
el ‘cuerpo ofrecen, a 1a mano mds seguridad y firmeza que cuando se
alejan de ¢é1, los movimientos de los dedos hacia el interior de la
mano son miis seguros que los que se hacen en sentido coatrario.
Por esta razon se emplean con preferencia los dedos 1 y 2 para dar
dos notas consecutivas en los movimientos ascendentes y los dedos
4 y 8 para los descendentes.

~ Los movimientos ascendentes d¢ los dedos 1 y 2 se corresponden

en el sentido de movimientos concéntricos de la mano con los de los
dedos 3 y 4 descendentes. Del mismo modo que los movimientos
ascendentes de los dedos 8 v 4 se corresponden en el sentido opuesto
tle 1 mano con los de los dedos | y 2 descendentes.

L]
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que les vibrations de chaque note soient compléte-

ment éceintes,

Cette différence d’activité dans les doigts de la
main gauche, qui est au début le résultat de la vo-
lonté attentive de I'exécutant, devient instinctive
par la pratique continuelle. . ... .. = .

- 185. — La main gauche se meut de gauche 4 droi-
te et vice versa dans un sens paralléle 3 la longueur
des cordes par la flexion du coude et du poignet
et sans l'intervention du bras. C'est I'avant-bras
qui pivotant sur le coude conduit la main de la
région grave a la-région suraigué. (Voir Livre Pre-
mier §§ 209 a 219)! .

186. — Dans les mouvements ascendants de_gau-
che A droite, le pouce devra glisser parallelement
aux autres doigts sans perdre le contact du manche,
La courbe du poignet doit s’accentuer au moment
de jouer dans le région suraigué. Le pouce, que
suit les mouvements de la main, glissera vers le
bord inférieur du manche jusqu'a fixer son point
d’appui et son effort sur le bord méme de la pla-
que de touches. (Voir Livre Premier, fig.  47).
Cette position et ce déplacement de la main qui
ne perd pas son point d'appui, permettent le libre
jeu des doigts sur toutes les cordes. (Voir Livre
Premier § 113).: ‘ 3

187. — Dans les mouvements descendants de droi-
te a gauche, contraires i la flexion du pouce, ce
doigt se détachera légérement du manche pour
aller se placer au niveau du quadruple oit les doigts
auront a appuyer sur les cordes. (Voir Livre Deu-
xiéme, § 115). Au fur et &3 mesure que la main
s'éloignera de la région suraigué, le pouce glissera
librement sur le dos du manche tout en reprenant
sa position normale, o

188. — Quand la main passera de I'un 4 l'autre
quadruple, qu'ils.soient distants ou proches, elle
devra se déplacer sans trop s’éloigner de la plaque
de touches, et les doigts, en arrivant au nouveau--
‘quadruple resteront disposés de fagon i pouvoir
se placer d'une seule impulsion sur les touches
correspondantes. La ligne transversale que dans la
main gauche forment les articulations de la base
des doigts, devra toujours garder une position pa-
ralléle au manche et aux cordes ddns chaque mou-

1 De méme gue les mouvements du bras offrent 2 Ja main
plus de sOreté et de fermeté lorsqu'ils sont dirigés vers le corps,
que lorsqu'ils s'en éloignent, de méme les mouvements des doigts
vers l'interieur de la main sont plus sfirs que ceux qui les en écarterit,

C'est pour cette raison que les doigts 1 et 2 sont employés de
préférence quand il s'agit de deux notes consécutives dans les mou-
vement3 ascendants, et les doigts 4 et 3 quand il s'agit de mouve:
ments descendants. o T .

Les mouvements ascendanis des doigts 1 et 2 répondent, dang
le sens des mouvements concentriques de 12 main, aux mouvements
descendants des doigts 3 et 4, tout comme les mouvements ascendants
des doigts 3 et 4 répondent dans le sens opposé de la main aux mow;
vements descendants des doigts 1 et 2, o

B 1004dF
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“en cada movimiento y a cnalquier altura del dia-
pasén, la misma posicién paralela al mdstil y a
las cuerdas. SR | .

189. —-La ridad en los movimientos depen-
de principalmente de la flexibilidad de los miiscu-
los que intervienen en cada uno de ellos. Si se
quiere lograr una accién ficil y segura sobre el
diapasén, hay que evitar toda rigidez en los de-
dos, en las manos y en el ante-brazo.

190. — Los dedos 1, 2, 8 y 4, actuarédn en la re-
gién sobre-aguda, como en el resto del diapasén
o sea,.sin ceder en el dngulo de sus articulaciones
para que. puedan martillar perpendicularmente
las cuerdas. -

H

... 191. < La mano izquierda puede desplazarse a
‘lo largo del diapasén, por medio de los cuatro

érdenes siguientes en los movimientos de los

dedos: | :

"+ 19—=Por sustitucién de un dedo por otro, so-
“bre una misma cuerda 'y en un mismo traste.:
20 . Por salto de uno o varios dedos, a trastes

separados o distantes. - -

3% — Por arrastre de uno o mis dedos entre
notas consecutivas, :
49 — Por cruce de dedos sobre trastes inmedia-

_tos o distantes,

192. — Ejemplos y ejercicios del primer orden:
~ a) Sustitucidn del dedo 2 por el dedo 1 y vice-
versa, en sucesiones de dos notas®. '

ce Disefio ascéndenle
v ‘ .. Tracé ascendant

vement 4 n'importe quelle hauteur de la plaque
de touches. ' '

189. — La siireté des mouvements dépend princi-
palement de la souplesse des muscles qui intervien-
nent. Si'on veut acquérir un jeu facile et siir sur
la plaque de touches, il faut éviter toute raideur
dans les doigts, dans la main et dans I'avant-bras.

190. — Les doigts 1, 2, 3 et 4, joueront dans. la
région suraigué ainsi que dans le reste de la pla-
que de touches en maintenant les articulations

sous un angle invariable qui permettra de mar-
teler les cordes perpendiculairement.

191. — La main gauche peut se déplacer tout le
long de la plaque de touches en observant dans les

mouvements des doigts les quatre ordres que voici:

19 Par substitution, en remplagant un doigt par
un autre sur la méme corde et la méme touche.

20 Par saut, en faisant sauter un ou plusieurs

doigts jusqu'a des touches écartées ou éloignées.

30 Par glissé d’un ou de plusieurs doigts sur des

notes consécut_ives.

49 Par croisement des doigts sur des touches voi-
sines ou distantes.

192. — Exemples et exercices du premier ordre:

a) Par substitution du doigt 1 au doigt 2 et vice
versa, en successions de deux notes !

Disefio descendente
Tracé descendant

lmweceplececpleccci gl ce’vnccenccaaglee cnaglancaaslan e
, (Tercera cuerda)
- (Troisieme corde)

)

< - 1 -

 Diseflo ascendente, ~ Pulsado el SOLE , pilsese el LA natural
sin que el dedo 1 abandone el traste 1. Una vez pulsada esta pota,
~ cbrrase el dedo 1 al traste 11, levantando: el dedo 2 al mismo tiem-
po. Repitanse estos movimientos para el segundo, tercero y cuarto

enlace de corcheas.

Diseflo descendente. — Pulsada Ja segunda nota del quinto enla-
ce (SI), cérrase el dedo 1 al traste inmediato y coldquese al mismo
aquél. Re-

tiempo ¢l dedo 2 en el traste ocupado anteriormente
pitanse estos movimientos para’los enlaces sucesivos de corcheas.

_1'La linea ‘puntillada a la derecha de un mimero indica que
- ¢l dedo representado por éste no debe levantarse de la cuerda hasta

el limite de dicha linca. La pequefia flecha siguiendo 2 un nimero

o linea 't’l:rrunton indica el momento en que el dedo al cual se re-

fiere de moverse, Cuando dos 0 mis mimeros se encuentran en

disposicién vertical, los dedos representados por cllos deherin co-

locarse a un mismo tiempo sobre la cuerda pisando con anticipa-
- cidn las notas que deben ser pisadas sucesivamente.

Tracé ascendant. —Le SOL § éumt pincé, pincer Je LA naturel
sans que le doigt 1 quitte la tonche 1. Cette dernitre note unc fois
pincée, glisser Je doigr | jusqu’d la touche TI, en levant en méme
temps le doigt 1. Répeter ces mouvements pour la denxiéme, ki
voisitme et la quatritme laison de coches.

Tracd descendant. — Aprés avoir pincé la deuxiéme note du cin-
quitme grouge (S1), glisser le doige 1 jusqu'd la touche voisine et
placer au méme moment le doigt 2 sur la touche gue le doige 1
vient de quiticr. Répéter ces mouvements pour les liaisons successives
de croches.

L Le pointillé & droite ('un numéro indique que le doigt qu'l
représente ne devia pas étre levé de dessns la corde tant que lc
pointillé n’est pas terminé, La petite flache qui suit un numére
ot un pointilfé indique le moment ou le doigt qui y correspond
devra étre mis en mouvement, Lorsque deux ou plun?;ura chiffres
sont disposés vérticalement, les doigtes désignés par ces chiffry
devront se placer en méme temps sur la corde, se posant ainsi par
avance sur les notes qui doivent étre appuyées successivemen:,
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b) Sustitucion del dedo 3 por el dedo 2. b) Substitutiqn du doigt 2 au doigt 3.

Disefio descendente’
Tracé descendant
; ] 1] !

Disefio ascendente
Tracé ascendant

- SR NI SRS BRI PRSI SRR S

(Tercera cuerda)
(Troisieme corde)

Mismas cHsposiciones para los dedos 2 y 3 que las ue se re- Pour les doigts 2 et 3 'on prendra les mémes dispositions qut
bintnas dlisposic : E Y : ont éé prises pour les duigts 1 et 2 dans V'exemple umrieur. 4

fleven en ¢l ejemplo anterior, a los dedos I y 2.
c) Substitution du doigt 3 au doigt 4 et vice ver-

c) Sustitucign del dedo 4 por el dedo 3 y vice- .
| sa_en successions de deux notes, -

versa, en sucesiones de dos notas.
o

Disefio descendente
Tracé descendant

Disefio ascendente
Tracé asceadant

Be ivetdBenwual .n.-‘ﬂ-----—-‘-—--’a-n‘——--* 8--_4"-.-..;8 .....

(Terce"r‘a cuerda)
(Troisieme corde)

Misnn ailvertcmizn para los ‘(lcilus;S y 1 Mémes disposit:¢us pour les doigts 3 et 4.
d) Substitution du doigt 1 aux doigts 4, 3 et 2

d) Sustitucion de los dedos 4, 3 y 2 por el de- _ du ¢
et vice versa en successions de deux notes.

do | y viceversa, en sucesiones de dos notas.

P

Diseiio descendente
Tracé descendant

Disefio ascendente
Tracé ascendant

Diseito ascendente. — Pulsada ta sepunda noin del primer enlace
de¢ corcheas, corrase e} dedo 1 sin atandonar la cuerda, al traste en
que debe ser pisada la primera nota del enlace siguiente. Repf-
tanse los mismos movimientos para cada uno de los enlaces sucesivos,

_ Disefle descendente. — Al mismo tiempo que el dedo 1 se roloca
sobre ¢l traste correspondiente a la segunda nota de cada enlace de
corcheas, deberd colocarse también el dedo que corvesponde a la
primera nota del mismo enlace, en el traste donde debe ser pisada.

e) Sustitucion.del dedo 2 por el dedo 1 y vice-
versa, en sucesiones de tres notas.

Disei}o. ascende:ite
Trace ascendant

lecomeplueeaaoa IS S ) R Y R [ S .a.]-.....-.

(Tercer‘a cuerda
(Troisieme corde

*

Tracé ascendant. — La deuxiéme note du premier groupe étant’
vincte, glisser le doigt 1 sans quitter la corde jusqu’a la_touche oi
a premitre note du groupe snivant doit &re appuyée, Répéter les

mémes mouvements pour chacun des groupes successifs.

Tracé descendunt, — Au moment ol le doigt 1 est placé sur Ja
touche qui correspond & la deuxiémie note de chaque groupe de
croches, le doigt correspondant A la premiére note du méme groupe
devra aussi étre placé sur la touche ol l'appui doit se fire. '

e) Substitution du doigt' 1 au dofgt 2 et vice

versa en successions de trois notes.

Diseiio deséendente
Tracé descendant

) Y . BTN

(Tercera cuerda)
(Tro‘isi&me corde)

Disentor ascendente, — Retenidos “los dedos 1 ¥ 2 en siis trasies
respectivos como indican Jas linens de puntos. una vez pulsada In
uota (ue pisa el dedo 3, corrase ¢l dedo 1 al (raste inmedialo,

Iguales movimientos se repetnin en el segundo, tercero y cuirto
=luce de cotcheas. | ‘

Diseito descendente. ~ Al pasar del guinto enluce de corchens, de

cste al séptimo vy del séptimo al octavo, of dedo 1 retrocederd wn
traste cuda ver sin abandovar Ia cuerda.

Tracd ascendant- — Les doigie 1 et 2 étant maintenus sur leurs
touches respectives d'aprds I'indication du pointilié, et la note af-
puyée par lte doigt 3 aumitot pincée, glisser le doigt 1 jusqu'a Ia
touche voisine, Les mémes mouvements serunt & répéter dans les
deuxitme, troisltme ot quatritine groupes de croches, ‘

Tracd descendand, — En passant dit cinquitme au sixléme rouw
fle croches, de celul-ci au septitme et du septitbme au huitiéme,
Ie doigt 1 reculera chaque fois d’'une fouche sans quitter la. corde,
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f) Sustitucion del dedo 8 por el dedo 2 y*vice-
" versa,-en sucesiones de tres notas.

Disef'io ascendente
Trace ascendant

f) Substitution du doigt 2 au doigt 3 et vice
versa en successions de trois notes. -

Disel‘jo descendente
Trace descendant

 n— (S — [ra—
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{Tercera cuerda)
(Troisieme corde)

‘ Diseiio ascendente. — Mismas disposiciones para los dedos 2, 3
¥ 4 que las que rigieron en el ejemplo anterior para los dedos 1, 2 y 8.

Diseifo descendente, — Mismas advertencias.

- g) Sustitucion de los dedos 2y 8 por el dedo 1y
del dedo 3 por el dedo 4,en sucesiones de cuatro
notas,

Diseljo ascendentle
Trace ascendaut

 Tracé ascendant. — Appliquer aux doigts 2, 3 et 4 les mémes
gaspo;mons qui, dans l'exemple précédent, ont servi sux doigts 1,
et 8. :

Tracé descendant. — Mémes dispositions. _

g) Substitution du doigt 1aux doigts 2 et 3 et
du ‘doigt 4 au doigt 3 en successions de quatre
notes. ’

Disei’;o descendente
Trace descendant

f)__ pmemmp— | —p] e T e [r—
E]em. 1”4 1 1 1 1 1 T | 1 1 1 Y
265 - *‘%‘i._ === e
Exem. } ¢ =7 — == : z T =] =
* g 2.1 <B..-.- - Y ! B oo ool  p— R  —
1.._.,_.,..._._.,'1--.-_.__'_.1-..-...,.._.._.1------_--.-----...-.._.al—--,...,...-.;1__-_..-.--..;l ........
% '

(Tercera cuerda)
(Troisi¢me corde)

Diseflo ascendenie. — Retenidos los dedos | y 2 sobre la cuerda
cu el primer enlace de corcheas, una vez dada Ia nota que pisa el
dedo 4, se correrd el dedo 1 al uaste inmediato. De igual modo se

rocederit .con los dedos 1 y 3 para pasar del tercero al cuarto en-
ace de corcheas. , ‘

. Diseiie descendente, — Al pasar del quinto. al sexto enlace, de
tate al séptimo v del séptimo al oclavo, el dedo 1 retrocederd un
fruste cada vez sin abandomar Ia cuerda, al mismo tiempoe que se
olocatin los dedos que han de pisar las demds notas de cada enla-
¢oy en los trastes que les corvespondan,

h). Sustitucion del dedo 2 por el dedo 1 y del
dedo 3 por el dedo 4, en sucesiones de cuatro

notas, .
‘Disefio -ascendente -
Tracé ascendant

Tracé ascendant. — Les doigts 1 et 2 étant maintenus sur la corde
dans le premier groupe de croches, et une fois émise la note appu-
yée par le doigL 4, glisser le doigt 1 jusqu'a la touche voisine. Ap-
pliquer le méme procédé aux doigts 1 et 3 pour-passer }Iu trodsiéme
au quatritme groupe de croches. ] .

Tracé descendant. — En passant du cinquiéme au sixiéme groupe,
de cctui-ci au septitme et du septicme au huititme, le doigt 1 doit re-
culer ‘une touche i chaque passage sans quitter la corde, et les
doigls, qui doivent appuyer les notes restantes de chaque groupe,
seront placés en méme temps sur les touches qui les concetnent.

h) Substitution du doigt 1 au doigt 2 et au doigt
8 du doigt 4 en successtons de quatre notes.

L 1 .
Disefio descendente

Trace descendant

. m. - 1 " - [ [
66 - :#—‘I' - ; ‘:Ed%::- ‘il#iiw #t' - . =& 4
Exem. } - 8.5 B — DA e S NSRS MY PRI A S
: g .l A T S " SR S SR 2o S
locccacenaploceeiiaa O O g T aleonoas [P

(Tercer‘a cuer ia)
{ Troisieme corde)

Diseito ascendente. ~ Retenidos los dedos 1, 2 y 8 en sus trastes
cespectivos como indican s lineas de puntos, wna vez pulsada la
ol que pisa el dedo 4. se correrd ¢b dedo 1oal traste innrediato.
Los mismos movimientos sevin repetidos pura el segundo y tercer
entace de cuutro curcheas.

Disefio descendente. — Al pasar del cuarto al quinto enlace y de
é‘ste al sexto, ¢l dedo 1 retrocederd un traste cada vez, colocando
simultdneamenmte los dedos tfue corvesponden a las demds notas
tn sus trastes respectivos,

1) Sustitucion del dedo 4 por el dedo 1 y vice-
versa, en sucesiones: de cuatro notas,

Diseifio ascendente
[
Trace ascendant

Tracé ascendant. — Les doigt 1, 2 et 3 étant maintenus sur leurs
touches respectives d'apres Pindicalion du pointillé et aussitdt que
la nate apputée par le doigt 1 a &ié émise, glisser le doigt 1 jusqu'a
la wuche voisine, On répétera ¢e mouvement pour e deuxiéme
et le noisitme groupe de quatre croches.

Traced descendant. — En passant du quatriéme au cinquiéme groupe
et de celuici au sixitme, le doigt 1 reculera d’une touche & chaqué
passage et l'on placera simultanément les doigls correspondants aux
autres notes sur leurs touches respectives,

i) Substitution au doigt 4 du doigt 1 et vice
versa, en successions de quatre notes. |

Disef}o descendente
Trace descendant

3 (v ] 1 | | L J ]
Ejem. ) 67  — o— #Mﬁpﬁ“_:“;._pi:u s L] T
E ! P 4= v =, i ! T e M
xem, B T, B | gy R S A 3o T
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(Tercer.a cuerda)
(Troisieme corde)
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Disesios ascendente v descendente, — Procediendo con los dedos
2, 3 y 4 del mismo modo que en el cjemplo anterior, se covreri con
el dedo 1 los trasies gue separan la primera nota de cada enlace. sin
abandonar la cuerda. ‘

193. — Ejercicios cromdticos sobre cada cucrda.

21

Tracé ascendant ¢t tract descendant.— En procédant pour les
doigts 2, 3 et 4 de la méme manicre que dans Uexciple précédent
on parcourra avee le doigt 1 les touches comprises cutre les pre-

“nritres notes de chagque groupe sans uitter la corde.

193. — Exercices chromatiques sur chaque corde.

. ; Mmoo ¢ M
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¢ (Te‘rcer:‘t citerda)
( Traisieme corde)
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Proctirese obtener claridad, igualdad y plenitud Tacher d’obtenir des notes claires, égales et ro-
en las notas y que la actuacion de la mano izquier- bustes. Le jeu de la main gauche dans la région
da en la region sobre-aguda del diapason, no sea suraigué de la plaque de touches ne doit pas étre
obsticulo para la regularidad del ejercicio. Seri un obstacle 4 la régularité de U'exercice. Il sera
atil,"al principio, ejecutarlo despacio, repitiendo utile au début de 1'exécuter lentement, répétant
una o mis veces cada grupo de corcheas-con objeto chaque groupe de croches une ou plusieurs {ois en
de alirmar la accion de los dedos y cuidar los vue de raffermir le jeu des~doigts et de pouvoir

movimientos de la mano. surveiller les mouvements de la main,
Practiquese ademds, con Ia misma disposicion Répéter aussi avec le méme arrangement de
de dedos y de trastes (en cl tono correspondiente), doigts et de touches (dans la tonalité correspon-
sobre las cuerdas cuarta, quinta, scgunda y prima. dante) sur les cordes quatri¢me, cinquiéme, deuxié-

! me et premicre, |
| m TR S

/) 1t} 11;%% -w‘ ;: _L; i? j" 3] r-__]-]‘ ” f""l'"l f#l, :ﬁ _.TT __--‘- EE—
= z % : ‘:t‘ - . -

1100
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(Tercera cuerda) :
( Troisiéme corde )
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i
Practiquese con .las dos digitaciones de mano
izquicrda a) y b) teniendo ¢n cuenta las mismas
indicaciones cxpuestas para ¢l ejercicio anterior,

il

Répéter avec les deux doigtés de la main gau-
che a) et b) suivant les indications exposées dans
Fexercice précédent, ' ’
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Practiquese con las tres numeraciones indica-
das para la mano izquierda y repitase en las cuer-
das cuarta, quinta, segunda y prima.

194. — De manera general, los .ejercicios digi-
tados indice y medio para la mano derecha, de-
berdn practicarse igualmente y aun con mayor
insistencia con la digitacién medio y anular,. por
causa de la debilidad de este ultimo dedo. De
igual modo seri conveniente insistir, en la prdc-
tica de los ejercicios digitados medio e indice, re-
pitiéndolos con la digitacién anular y medio.

LECCION 63
MOVILIDAD DE LA MANO IZQUIERDA

' 195. — Ejemplos y ejercicios del segundo orden.

a) Salto de un traste con el dedo 2 sin levantar
de la cuerda el dedo 1, en sucesiones de dos
notas, o

'- Disefio ascendente
Tracé: ascendant

. . oo ‘. 3 - 4 m i m .i M === pr— ————— ! —
CEjy gy R T 1 [T
- - . . : ! &l L 3} 1 | L.
1101 BHS _
* : D)1 2 73 7 3 ; JF
- o e)t-2 202 3 4 3 4 3 docooa-.
( Tercera cuerda) -
(Troisieme corde) :
FH
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4 3 4 3 4 3 - i m e
] . e i HE o s e
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.-~ 3 2 3 2
_ﬁ ----- 4 3 3 2

Pratiquer suivant les trois doigtés différents indi-
“qués pout la main gauche et répéter sur les cordes
quatri¢me, cinqui¢me, deuxiéme et premiére,

194. — D’une fagon générale, les exercices doig-
tés index et majeur pour la main droite, devront
étre bien plus longuement travaillés avec le ma-

- jeur et Vannulaire en raison de la faiblesse de ce
dernier doigt, Il faudra persévérer également dans
la pratique des. exercices doigtés majeur et index,
en les répétant avec annulaire et majeur.

LECON 63
ll'VIOUVEMENTS DE LA MAIN GAUCHE

195. — Exemples et exercices du deuxiéme ordre.

a) Saut d'une'touche par le doigt 2 sans lever le
doigt 1 de dessus la corde, en successions de deux
notes. : -

Diseflo descendente .

Trace descendant
 — ,

( Tercera cuerda)
( Troisiéme ¢orde)

. Disefio ascendente. — Colocados a un mismo tiempo los dedos
2 y 1 en los wrastes correspondientes a Izs dos notas del priner en-
lace de corcheas, una vez pulsada la segunda nota, se correrd ¢l dedo

1 al waste imnediato, colocando simultdneamente el dedo 2 en el
traste que corresponde & la nota primera del segundo ¢nlace, Con
la repeticion dé esios mismos' movimientos se obtendrin sucesiva-
mente el segundo, tercero y cuarto enlace.

- Disefio descendente. — Después de pulsar Ia segunda nota del
quinto enlace de corcheas pisada con el dedo 2, se correrd ¢l dedo
1 u! traste anterior inmediato. Los mismos moviinientos repetidos
en los trastes correspondientes, dardn las notas del sexto, séptinio
y octavo enlace,

Tracé ascendant. - Les doigts 2 et 1 ¢tant placds simultanément
sur les touches qui correspondent aux deux notes du premier
groupe de croches, une fois pincde la deuxidme note, le doigt 1

ssera A la touche volsine, et l'on plicera en méme temps le
doigt 2 sur la touche qui correspond & ia premitre note du deu-
xieme groupe. On obtendra successivement, par ‘la répétition-de ces
mouvements, le deuxiizne, le troisitme et le quatriéme groupe.

Tracéd descendant. — Aprés avoir pincé Ja deuxitme note du cin-
quitme groupe de croches appuyée par le doigt 2, le doigt 1 pas-
sern & la touche voisine antdricure. Ces mémes mouvements 1épdiés
sur les touches correspondantes donneront les notes du sixitme, sep.
ticme et huititme groupe. '
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b) Salto de un traste con el dedo 3 sin levantar b) Saut d’une touche par le doigt 3 sans lever
de 1a cuerda el dedo 2, en sucesiones de dos notas. le doigt 2 de la corde, en successions de deux notes.
- Disefio ascendente , Disefio descendente

Tracé ascendant - Tracé descendant

E'emo ' v e |
69 [ BN R N — T 8

Exem - g » I~

. 26---3--’. ------- "a"" --Q‘ L R I T XY S ---’s.- LR ] 9 LA RN ) a -

(Tercer‘a cuerda ) '

( Troisieme corde )

Diseilos descendente y ascendende. — Mismas disposiciones para * Tracé ascendant et tracé descendant. ~ On suivra pour les doigts
los dedos 3 y 2 que las que se reficren en- el ejempio anterior, a 3 et 2 les mémes dispositions que celies qui se rapportent aux doigts
los dedos 2y 1. - o . 2 et 1 dans I'exemple précédent. - ‘

c) Salto de un traste con el dedo 4 sin levantar ) Saut d’'une touche par le doigt 4 sans lever
de la cuerda el dedo 8, en sucesiones de dos notas. le doigt 3 de la corde, en successions de deux notes.

Disefio ascendente Disefio descendente
Trace ascendant Tracé descendant o :
E'eﬂl. - { i PO sm——
B 70 > ’
xem, et pr me i Ll -
8‘----“9‘.8 ﬁﬁﬁﬁﬁ 4“--\-0-—-’8-------- --.n.--o-’“--a----&” ------ Qub----t.
(Tercerp cuerda ) o '
(Troisieme corde ) - L

Disetios ascendente y descendente, — Procédase igualmente con - Tracé ascendant et tracd descendant, = Procéder également avec
los dedos 4 y 3. ' . N les doigts 4 et 3. . .-

d) Salto alternado de un traste por los dedos 2 ~d) Saut alterné d'une touche par les doigts 2 et
y 3 respectivamente, sin levantar de la cuerda el 3 respectivement, en successions de deux notes et
dedo 1, en sucesiones de dos notas. | sans lever le doigt 1 de la corde,

. . ‘ . i ~
-Diueﬂ'o ascendente Disefio descendente '
Tracé ascendant Tracé descendant .
Elem.}u e SR | — B
Exem. s— - —
1 ---»".--.---h 1 ------- 4'--- ---..-.p-lpq.l ----- ‘l ----- ’l -----
(Tercera cuerda) : C - ~
| ( Troisieme corde) _ - S S

Disefto ascendente. — Colocados simultineamente los dedos 2'_,. 1 " Trace ascendant.— Les «ioigts 2 etl étant rla'cés nimultanéu}‘ent .
en las dos notas del primer enlace (LA y SOL § ), avincese un ras- .. sur les deux notes du preniier groupe de croches (LA et SOL ¢ ), .
te con ¢l dedo 1 y wléquese a la vez el dedo 3 en la primera nota avancer le doigt 1 d'une touche et placer le doigt 3 su la premitre
ﬁl) del segundo enlace, Pulsada 1a segunda nota: de édste (LA), ade- - note (8) du deuxitme groupe. deuxitme note de ce deu-

ntese dos trastes con el dedo 1 y coliguese al mismo tiempo el xitme groupe (LA) éant pincée, avancer le doigt 1 de deux touches
dedo 2 sobre la primera nota (DO) del tercer enlace. Pulsado el et placer an méme instant:le doigt 2 sur la premitre note (DO)
8%, se pasard del tercero al cuarto enlace del mismo modo Que se du troisitme groupe. Le SI'aussitdt pincé, on passera du troisitme
pasé del primero al segundo. ' . au quatritme groupe, de Ia méme mani¢re que I'on a pass¢ du
' premier au deunxitme, . - o

Diseilo descendente. — Después de pulsada la segunda nota del - : : L

- quinto enlace de corcheas, retrocédase con el dedo 1 sin abandonar Tracé descendant. — Aprds avoir pincé la deuxiéme note du cin-.
1a cuerda, hasta pisar la primera nota del sexto enlace en el traste quitme groupe de croches, glisser le doigt 1 en arritre sans quitter
que le corresponda. Del mismo modo se procederd sucesivamente "la corde, jus_(gnl;:\ appuyer sur la touche qui correspond & la premidre
para el séptimo y octavo enlace. : note du sixi¢me groupe. On procédera successivernent de la méme

facon pour le septitme ct le huitidme groupe.

e) Salto de un- traste por los dedos 3 y 2 sin e) Saut d’'une touche par les doigts 3 et 2 en

levantar de: la cuerda el dedo 1, en sucesiones de successions de trois notes sans lever le doigt 1 de
tres notas. ‘ ' la corde. : -
Disefio ascendente ' ' Disefio descendente
Tracd ascendant ' Tracé descendant :
E'em' } ] m prm———:
"Exem. 2 . = - : : ;
. S comad Poanad [ aeand
' la--------i.l---.nua-----'l ------- -aI---..‘............-.---.1----.9----5...]-.«.;:--.--"—-?---..o.‘i

(. Tercera cuerda)
(Troisieme corde)
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Disefio ascedente, — Colocados a un tiempo los dedos 3, 2 y 1
sobre las tres motas del primer enlace de corcheas, levintense suce-
sivamente los dos primeros dedos, y, una vez pulsada la tercera nota,
adeléntese de un traste el dedo 1. Al legar este dedo al nuevo tras-
te, coléquense simultineamente los dedos 3 y 2 en el traste donde
han de pisarse las notas que les corresponde del segundo enlace.
Iguales movimlentos exigirin los dos enlaces siguientes.

Disefia descendente. — Al pasar al sexto, séplimo y octavo enlace,
¢l dedo 1 rétroceders un traste cada vez y los dedos 2 y 3 irdn co-

locindose sucesivamente en los trastes- que corresponden a la se- -

gunda y tercera nota de cada enlace. , '

'f)‘- Salto de un traste por los dedos 4 y 3 sin

levantar de la cuerda ¢l dedo 2, en sucesiones de
tres notas.

Disego ascendente
. Trace ascendant

Efem.

Tracd ascendant. — Les doigts 3, 2 et 1 étant placés en méme
temps sur les trois notes du premier groupe de croches, Jever succes-
sivement les deux premiers doigts et aprés avoir pincé la troisitme
note, avancer le doigt 1 d’une touche. Aussitot ce doigt 1 arrivé 2 la
nouvelle touche, placer simultanément les doigts 3 et 2 sur la tou-
che ou les notes correspondantes du deuxidme groupe doivent éire
appuyées. Les mémes mouvenments seront applicables aux deux grou-
pes suivants. ’

Tracé descendant.— En passant aux sixiéme, septitme et hui-
titme groupes le doigt 1 reculera d’'une touche a chaque passage, et
les doigts 2 et 3 se placeront successivement sur les touches qui cor-
respondent 3 la deuxitme et troisi¢tme notes de chaque groupe.

f) Saut d'une touche par les doigts 4 et 3 en
successions de trois notes et sans lever le doigt 2

de la corde. '

Disefio descendente
Tracé descendant

!

. S -‘2..--.-.-‘2 ...... --.2

-_( Tercera cuerda)
{Troisieme corde),

Disefios ascendente y descendente. — Mismas disposiciones para
Jos dedos 4, 3 y 2 que las que se refieren en el Ejemplo 72, a los
dedos 3,2y 1. : ‘

g) Salto de un traste con los dedos 4-3y4-2
alternativamente, sin levantar de la cuerda el de-
" do 1, en sucesiones de tres notas.

= Disefio ascelideute
Tracé ascendant

Tracé ascendant et tracé descendant.—Pour les doigts 4, 3 et 2
on observera les mémes dispositions que celles qui ont été appliquées
dans P'exemple 72 aux doigts 8, 2 et 1.

g) Saut d’une touche par les doigts 4-3 et 4-2
alternativement en successions de trois notes et
sans lever le doigt 1 de la corde.

Disefio descendente
Trace descendant .

=

' T
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(Tercera cuerda)
( Troisieme corde)

Diselos ascendente y descendente. — Procédase con los dedos 4 -2
-1 y 4-3-1 segén corresponda a cada enluce de corcheas, como en

los Ejemplos 72y 73. _ _ o
" h) Salto de un traste por los dedos 4, 3 y 2 sin

~Jevantar de la cuerda el dedo 1, en sucesiones de
cuatro notas.

Disefio ascendente
' Trace ascendant

| ! So——— |

Ejem. :
Exen.} 5

Tracé ascendant ‘et tracé descendant. — Procéder avec les doigts
4-2-1 et 4-3-1 pour chaque groupe de croches correspondantes sui-
vant les exemples 72 et 73. _

h) Saut d’'une touche par les doigts 4, 3 et 2
sans lever le doigt 1 de la corde en successions de
quatres notes.

Disel}o descendente
Trace descendant

. (Tercera cuerda)
{ Troisiéme corde)

Diseflo ascendente. — Colocados por un solo impulso los dedos
4, 3, 2 y 1 sobre las cuatro notas del primer enlace de corcheds, s
levantarin sucesivamente los tres primeros y una vez pulsada la
cuarta nota, €l dedo 1 adelantard un traste. Este movimiento de-
berd ser simultineo con el de los dedos 4, 3 y 2, colocindose en
- los trastes que corresponden’a la primera, segunda y tercera nota

respectivamente, del segundo emlace. Iguales movimientos exigirdn
¢l tercerp y cuarto enlace de corcheas. .

© . Ditefo descendente~ Al pasar a los enlaces sexto, séptimo y oc-
: tavo, ¢1 dedo 1 retrocederd un traste 'y los dedos 2, 3 v 4 se colo.
‘. cavan sucesivamente en ¢l tralte, que, corresponde a Jas notas se-
. gmevlia, tercera y cuarta de cada enlace.

Tracé ascendant. — Les doigts 4, 3, 2 et ] étant placés en méme
temps sur les quatre notes du premier groupe de croches, on. levera
successivement les trois premiers et aprés avoir attaqué la quatritme

" note on fera avancer le doigt 1 d’une touche. Ce mouvement devra

se faire simultanément avec les mouvements des doigts 4, 3 et 2 qui
iront se placer sur les touches qui correspondent aux premitre, deu-
xitme ct troisiétme notes du deuxidme groupe. Les mémes mouve-
ments ‘scront appliqués au (roisitme et au quatritme groupe de
croches.

Tracé descendant.—Eu passant aux sixitme, septitme et hui-
titme groupes, le deigt 1 reculera d'une touche et les doigts 2, 3
et 4 seront placés successivement sur Jes touches qui correspondent
sux deuxitme, woisitme et quatritme notes de chague groupe.



i) Salto de varios trastes por los dedos 4, 8 y 2
sin levantar de la cuerda el dedo 1, en sucesiones
de cuatro notas, ‘

Disefjo "ascendente
Trace ascendant

20

1) Saut de plusieurs touches par les doigts 4, 3
ct 2 en des successions de quatre notes et sans le-
ver le doigt 1 de la corde.

Diseijo descendente
Trace descendant

Ejem.} .. A=) = y. == L
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( Tercérg cuerda)
( Troisieme corde)

Disefios ascendente y descendente. — Mismos movimientos que en
el Ejemplo 75, con la diferencia de que el dedo 1, al pasar de un
grupo a otro en el disefio ascendente correrd la distancia necesaria
para ocupar el traste que corresponde a Ia cuarta nota de cada en- -
lace, y en el disefio descendente, Ia ¢ue separa cada primera nota
de los diferentes grupos. '

!

196. — Ejercicios cromdticos sobre cada cuerda.

Tracéd ascendant el trocé descendant. — On exécutera les mémes
mouvements que ceux indiqués dans V'exemple 75, avec cette dif-
férence que le doigt 1 en passant de Yun A l'autre groupe dans le
tracé ascendant, parcourra la distance nécessaire pour aller se placer
sur la touche qui correspond 3 la quatridme note de chaque grou-
pe: et dans le tricé descendant il parcourra la distance qui régne
entre chaque premiére note des divers groupes.

196. — Exercices chromatiques sur chaque corde.

' Mg om; M oy ---— ———
m . 2 o —
Ej | a0 S e s P AP O O O A
Ex.) 102
, v (Tercera cuerda)
{ Troisieme corde) '

"y
F_—
~T - _k‘lr—r"'l""l

T 1

¢

Practiquese con la misma digitacién y en los
mismos trastes, en las cuerdas cuarta, quinia, se-
gunda y prima, y con las digitaciones de mano

derecha m-i y a-m,

Ej.
. Ex.

) 103

m ‘3 " i.m ;.

Pratiquer avec le méme doigté et les mémes tou-
ches sur les quatriéme, cinquiéme, deuxiéme et

premiére cordes, et avec les doigtés de la main

droite m-i et a-m.

At

)3

2

. b

1

4

( Tercerg' cuerda)
{ Troisieme corde)
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Practiquese con las digitaciones de mano iz-

L)

Répéter sur des.cordes différentes avec les doig:

-
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quierda a) y b) en diferentes cuerdas, con las ‘di-
- gitaciones m -1 y a-m de mano derecha,

tés de la main gauche a) et b) et les doigtés m-i et
-~ @-m de la main droite,

4

‘Practiquese con las digitaciones a), b) y ¢) de

%" - mano izquierda en diferentes cuerdas y con las -

digitaciones de mano derecha m-i y a-m.

" LECCION 64
— |

MOVILIDAD DE LA MANO IZQUIERDA

' .197. - Ejemplds y ejerciéios del orden tercero.

_.a) Arrastre ascendente con el dedo 1 y descen-
" - dente con el dedo 3.

@
E
2
%

Ll

e 4

Diséefio ascendente
~ Tracé ascendant. .

. o g : ; 1ML M - -
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(Tercen;a cuerda) . 7
(Troisieme corde) , .
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3 4 2 3 1 2

Répéter avec les doigtés a), b) et'c) de la main
gauche en variant les cordes, et avec les doigtés de

" ]a main droite m-i et a-m.

'LEGON 64
MOUVEMENTS DE LA MAIN GAUCHE

197. — Exemples et exercices du troisiéme ordre,

~ a), Glissé ascendant avec le doigt 1 et descen-
dant avec le doigt 3, |

s

Dluﬂo‘delcendente:
Tracé descendant -

o1  ——— | - 1

) o

" Ejem. ey

Exem,

; '(Tercerg cuerda)
( Troisieme corde)

. Diseflo ascendente. — Después de pulsar el SOL #., deslicese el
~dedo 1 al traste inmediato. Pulsado el L4 natural 'y sin. levantar
el dedo 1 de la cuerda, los dedos 2 y 8 pisardn sucesivamente las dos ‘
.notas siguientes del primer enlace. Pulsada la segunda  de éseas
~ (dltima del enlace de corcheas), se levantardn los dedos 2 y 3 para
- que sea pulsada la nota primera del enlace siguiente. Cada enlace
ascendente serd la repeticion de los mismos movimientos en un
- . cuddruplo mds alto, o : '

' Diseflo” descendente. ~ Teniendo- colacadas los dedos 8, .2
- -en los trastes VI, V y 1V respectivamente, levintense los dos
" mos después de pulsar la

y 1
ulti.
: primera nota del cuarto enlace y cdrrase

- ¢l dedo 8 al traste anterior, colocando al mismo tiempo los dedos

o r 1 sobre los trastes 1V y IIL Una vez pulsada la nota primera
.- del quinto enlace, repftanse los mismos movimientos hacia los tras-
tet, correspondientes. Iguales movimientos regirdn para el sexto
eﬂ awl

B.A,

."un---nqtn--
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Tracé ascendant. — Apres avoir pincé Je SOL §
jusqu’a la touche voisine. Aussitot le LA naturel pincé et sans lever
le doigt 1 de 1a corde, les doigts 2 et 8 iront apxuyer successivemenit

~ les deux notes suivantes du premier groupe. Aprés avoir pincé la
deuxitme de ces deux notes, dernidre du groupe de croches, on
1evera les doigts 2 et 3 pour pouvoir pincer Ia premiére du groupe
suivant. Pour chaque groupe ascendant on répétera les mémes mou-
vements mais dans un quadruple plus haut,

. Tracé descendant. — Les doigts 8, 2 et 1, étant placés respecti-
vement sur les touches VI, V et 1V, lever les deux derniers aprés

- avolr g:lncé la premitre note du quatriéme groupe et porter le
doigt 3 sur 1a touche antérieure en placant en méme temps les doigts
2 et 1 sur les touches 1V et III. Aprés avoir pincé la premidre note
da cinquitme groupe,.répéter les mémes mouvements vers les tou-

- ches correspondantes. Ces mémes mouvements s'exécuteront dans
le sixitme groupe. :

glisser le doigt 1
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b) Arrastre ascendente y descendente con dl b) Glissé ascendant et descendant avec le doigt 2.
dedo 2. ' S B
'Disefio ascendente ' Disefio descendente
Tracé ascendant o Tracé descendant
Elem . +— $ ! ! | N oot | ] i 1  pumene SRR TR RN My | L 1
Exem, } 10 - =: .
2-58.... i L EUPEEEPPEEEIT 2--48 . 2.8

( Tercera cuerda)

( Troisiéme corde)
L !

Disciio ascendente. — Después de pulsar el L4 natural (segunda Tracé ascendant. - Aprés avoir pincé le LA naturel —deuxitme
nota del primer enlace), se deslizard el dedo 2 al traste inmediato note du premier groupe— on glissera le doigt 2 jusqu'a la touche
(LA % ) haciendo de manera que ¢l dedo 1, quede preparado en A cdté (LA #) en laissant le doigt 1 prét A agir sur 1a touche occu-
el traste ocupado anteriormente por aquél. Pulsado el SI natural pée précedemment par le doigt 2. Le SI naturel du méme groupe
del mismo enlace, se levantardn los dedos 2 ¥ 3 a un tiempo ¥ des- étant pincé, on ldvera simultanément les doigts 2 et 3, et aprés

ués de pulsar la nota primera del segundo enlace (LA i] ) e avoir pincé la premiére note du deuxi¢me groupe (L4 § ) on ré-
tera au fur et & mesure les mémes mouvements afin de produire

rdn repitiendo los mismos movimientos para producir las notas de

Jos enlaces siguientes, es notes des groupes suivants,

Diseflo descendente. — Los dedos 8 y 2 quiedardn colocados so. Tracd descendant.— Les doigts 3 et 2 resteront p_olacél sur les
Lre los trastes VI (DO§ )y V (SI § ), después del tercer enlace. touches VI (DO % ) et V (SI# ) apris le trolsi¢me- gml‘l‘pe
Unpa vez gulsada la segunda nota detcuarto enlace (ST £ ), deslicese Apyis avolr pincé la deuxi¢me note du quatriéme groupe (SIT )
el dedo 2 a su traste anterior (37 8 ) sin abandonar-la cuerda vy glisser le doigt 2 jusqu’a 1a touche’ précé(«leme (SI 8 ) sans quitter
coléquese al mismo tiempo el dedo I en el traste inmediato. Pulsa- " Ia corde et placer en méme temps Je doigt 1 sur ia touche voisine.
da la wltima nota de este enlace (LA ¥ ), coléquese de nuevo los Aprés avoir pincé la dernitre note de ce groupe (LA 2 ), placer de
dedos 3 y 2 en los trastes correspondientes a las dos notas siguien- . nouveau les doigts 3 et 2 sur les touches qui correspondent aux deux
tes (DOQ » ST} y contintiese 1a progresion descendente en la misma notes suivantes (DOget SI) et continuer de la méme maniére la
forma. progressior descendante. ‘

. ¢) Arrastre ascendente y descendente con €l c) Glissé ascendant et descendant avec le doigt 3.
dedO 8- ‘ .
Disefio ascendente ~ Disefio descendente
Trace sscendant Tracé descendant
( Tercera cuerda) s
( Troisidme corde)

Diseiflos ascendente y descendente, — Las mismas disposiciones da. Tracd ascendant et tracé descendant.—Les mémes dispositions
das en el ejemplo anterior regirdn para los enlaces de estas notas que celles quj ont été indiquées dans 'exemple précédent serviront
sustituyendo los dedos 1, 2 y 3 por los dedos 2, 3 y 4. : aussi pour les groupes de ces notes-en remplacant les doigts 1, 2 et 3,

F : par les doigts 2, 3 et 4. | ‘
d) Arrastre ascendente con el dedo 3 y descen d) Glissé ascendant avec le doigt 3 et glissé des-
dente con el dedo 1. cendant avec le doigt 1. |
Disefio ascendente | . Disefio descendente _ o ! o
Trace ascendant Tracé descendant o = o
E'CII.} it | 1 ™ I | l—_l  I—— rl T — _ A
Exem. " ---.—:).. 2‘...‘.?'" 9. o I--?.l -------- 91—-.1- aEmem ..nl'-“‘ i . “ :
Qo tmmmmne g Seee o o FER
(Tercera cuerda)
(Troisieme corde)

Diseiio ascendente. — Como judican las heas de puntos, los de. , Tracé ascendant. ~ Comme le pointillé Yindique, les doigts 1 et 2
dos 1 y 2 permanecerdn sobre Ja cuerda hasta el momento en que ¢l resteront sur la corde jusqu'au moment o le doigt 3 passera i la
dedo 3 pase al traste inmediato. - ; ) touche voisine, Lo e e

Disefio descendente. — Colocados los dedos 8, 2 y 1 en los urastes " Tracé descendant. — Les doigts 3,2 et 1 éant placés reii:ecti e
VI, V y 1V respectivamente, después de pulsar el ST h (traste 1V), ment sur les touches VI, V et IV, et apris avoir pinct le §J
el dedo 1 retrocederd tin traste. Pulsado el L4 &, se calocurin a (touche 1V), le doigt 1 reculera d’une touche, Le L4 & aussitdt pin-
un tiempo los dedos 8 y 2 en los trastes correspondientes a las dos cé, les doigts 3 et 2 seront placés au méme moment sur Jes touches
primeras notas del ,g"i“m enlace (DO 5 y §D). Estos mismos mo- qui correspondent aux deux premidres notes du cinquitme groupe
vimientos se repetirin para pasar al sexto enlace de corcheas. : - (DQ ¢ et SI). Des mouvements semblables sexont répétés pour pas-

. ser au sixitme groupe de croches,
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. e)Arrastre ascendente con el dedo 4 y descen- €) Glissé ascendant avec le doigt 4 et glissé des-
dente con el dedo 2. . . | - cendant avec le doigt 2.

' Disefio ascendente Disefio descendente =

Tracé ascendant o Tracé descendant. :
| 2 s AR RN | Y [r——p
- - 7 s 4* X == 1
Bea-s- Boeoaw [
R DO P S R S S SO - S O -
(Tercera cuerda )
{ Troisieme corde}
s -' :
- ' . L .. ' ‘ . - ispositions de Y
- Disefios ascendente y descendente. —~Mismas disposiciones del Tracé ascendant et tracd descendant.—Les dispositions
 ‘ejemplo anterior, aplicagas respectivamente 2 los dedos 4, 3 § 2. ;x::ngle précédent serom_.appllquées respectivement aux doigts 4,
U f) Arrastre ascendente con el dedo 1 y descen- f) Gl'”‘i‘ ascc:nda;nt avec le doigt 1 et descen-
- dente con el dedo 4. | o dant avec le doigt 4.
Disefio ascendente . ' C Disefio descendente-
o Trace ascendant - oy Trace descendant
| "xelem'-}gz‘ — T r———, [ -
Expm, - =
; i JAp— ; prypyn
: . 2., Zoinenn
e N Y R,
(Tercera cuerda)
( Troisiéme corde)

Diseﬂ;s ascendente y descendénte.—kigen para este ejeﬁlplo las ' Tracéd ascen&ant et :tracé de. ce' ant. ~ O i '
mismas disposiciones que para el ejemplo a) pisando ademds con el exemple les mémes _dispositionaﬂqu? p'r’é;:édet::n:ggthgi:: Fc.;:uclx‘nc:x:
dedo 4 la guinta nota de cada enlace ascendente y la primera de a) en appuyant en outre avec le doigt 4 la cinquiéme note [:l.e

- 1os enlaces descendentes. Para mayor seguridad en los movimientos chaque groupe ascendant et la premitre des groupes descendants,
de la mano, el dedo 1 segnird con flexibilidad a natural distancia, - Pour s'assurer davantage des mouvements de la main, le doigt 1
lpl moyimic_mos del dedo 4., . o :ll:)iigvrta4avec souplesse et a4 distance normale les mouvements du

g) 4rrastre ascendente ‘con el dedo 2 y descen- g) Glissé ascendant avec le doigt 2 et glissé des-
dente con el dedo 3, ~ | cendant avec le doigt 3.

Disefio ascendente 4 : ‘ . ' Disefio descendente
| Trace ascendant - Trac€ descendant
Elem, | . ST T T 7 SN e e M
Exem.'j 83 . — = - == - 5 v | Bt s _hhxfl,_____-" CT 3 ov— i o St
| T Rroer S e !
ez (Tercera cuerda)
" Troisieme corde)

Diseflos ascendente y dcscéndente.—l’raét!qucsd:-como los ejem- Tracd ascendant et iracé descendant. — Procéder comme dans les
plos 78 hscendente y 79 descendente pisando ademds con el de- exemples 78 ascendant et 79 descendant en appuyant.en plus avec
do 4, 1a dlima nota de cada enlace uscendente y la prithera de . e doigt 4, la dernitre note de chaque groupe ascendant et la pre-
cada enlace descendente. El dedo 1 debe acompaiiar con naturali- ni¢re note de chaque groupe descendant. Le doigt 1 doit accom-

" daud los movimientos de los dedos 2 y 3 cada vez que uno de ellos agner avec naturel les mouvements des doigts 2 et 3 toutes Jes
pasa a un traste inmediato, = SO ~ fois que I'un de ceux-ci passe & une touche voisine.
_ h) Arrastre ascendente con el dedo 3 y descen- h) Glissé ascendant avec le doigt 3 et glissé des
dente con el dedo 2. = | : cendant avec le doigt 2, :
. Disefio ascendente . - _' Disefio descendente
Trace ascendant o Tracé descendant
Blelll. . : i 1 oo lp.d -
B*em-. } e T T - — ]
o . - - [ S " P : fmenaoes R = r .
R T FRRA | JO | -

' '(.Tercera'cu‘erda)
" Troisiéme corde) . -
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Diseiios ascendenle y descendente,—Se procederd como en Jos 7 Tracé ascendant et tracé descendant. ~ Procéder comme dans les
ejemaplos 79 ascendente y 78 descendente pisando ademds con el exemples 79 ascendant et 78 descendant en appuyant en plus avec
dedo 4 la quinta nota de cada enlace ascendente. y la primera de le doigt4 la cinquiéme note de chaque groupe ascendant et la pre-
cada enlace descendente. Acompdiiense los movimientos del dedo 3 miére note de chaque groupe descendant. Les mouvements du doigt
al ascender, con los del dedo 2; y los de éste al descender, con los . 3 seront accompagnésen montant par ceux du doigt 2 et en descen-
del dedo 1. : dant Jes mouvements de ce- dernier le seront par ceux du doigt 1.

i) Arrastre ascendente con el dedo 4 y descen- 1} Glissé ascendant avec le doigt 4 et glissé des-
dente con el dedo 1. - cendant avec le doigt 1. -

Disefio ascendente ' Disefio descendente .
Tracé ascendant | , Trace descendant
Ejem ) g el ! .| Ty [Ty | [Ty
R . 2 ' e e : = ! =
Exem.} p— e P T
| S - SPP, R, - S b SSRRN - S
} l'-—--,- - - 1-'- - - wmmew l-""" - e l-— —---‘----’I--_--.‘ ﬁﬁﬁﬁﬁ " ----’l—-’ ----------- "l
(Tercera cuerda )
( Troisieme corde)

Disefio ascendente. — Pulsada la cuarta nota del primer enlace Tracé ascendant. —La quatritme note du premier groupe (§7)
(5I) y guardando el contacto con la cuerda en cada dedo (actitnd étant pincée ct sans rompre le contact des doigls avec les cordes
pasiva) corrase la mano al cuddruplo inmediato y prilsese la quinia (attitude passive), porter la main au quadruple voisin ci pincer Ia
nota del enlace (DO). Los enlaces sucesivos se obtendrin con la ve- cinquitme note du groupe (DC). On abticndra les groupes succes-
peticion de estos mismos movimientos. ~ sifs par la répétition de ces mémes mouvements.

Diseilo descendente. — Después de pulsar la cuarta nota (S7) del Tracé descendant.— Apris avoir pincé la quatriéme note (§/)
primer enlace descendente, la mano retrocederd un cuddruplo des- " du .premier groupe descendant, la main reculera d'wn quadruple
lizando el dedo 1 al traste inmediato (LA § ). Pulsada esta nota, glissant le doigt § jusqu'a la touche voisine (LA # ). Cette derniere
se colocardn por un solo impulso los dedos 2, 3 y 4 en los trastes note pincée, on placera en méme temps Jes daigts 2, 8 et 4 sur les
donde encuentran las tres primeras notas del enlace siguiente (VI, touches représentant les trois premi¢res notes du groupe suivant
V v TV), v con los mismos movimieutos se obtendrdn sucesivamente (VI, V et IV). Avec les mémes mouvements on obtiendrasuccesive«
los demis enlaces. : ment les autres groupes,

j) Arrastre ascendente con los dedos 1 y 4 y des- j) Glissé ascendant avec les doigts 1 et 4 et glis-
cendente con los dedos 4 y* 1. ' sé descendant avec les doigts 4 et 1.

Disefio ascendente Diseiio descendente
Trace ascendant ' -Tracé descendant . '

Ejem. ) - | e R — — =y R A S | A o —

86 g T : e B

E = v i = .

xem. ) 4 H.-- ’ B_... ; Jp— ' =ttt =3
2. 0C : g__ Tl z 2 on ™~
‘  OUX D IR U D (RS B
{ Tercera cuerda)
{ Troisiéme corde) .

Diseslos ascendente y descendente, ~Los dedos 4 y 1 se coloca- " Tracé ascendant et tracd descendant. — Les doigts 4 et 1 seront
rin a un mismo tiempo para pisar las dos primeras notas ded pri- disposés simultanément pour appuyer sur les deux premitres notes
mer grupo, l'uls:u!o el SOL # , s¢ procederd para las notas siguien- : du premier groupe. Le SOL 3 aussitdt pincé, on procédera pour
tes como cn los ejemplos 82 ¥ 85.enlazados. En el cuarto giupo, al - Jes notes suivantes d'aprés les exemples 82 et 85 lids. Pour le qua-
deslizar el dedo 4 al traste anterior, se colocarin simultineamente tritme groupe, au moment de glisser le doige 4 vers la touche pré-
los dedos 3, 2 y 1, en los trastes inmediatos donde han de ser pisa- cédente, on placera simultanément les doigts 3, 2 et 1 sur les tou-
das las notas siguientes. Una vez pulsada la wltima nota del cuarto ches voisines oit doivent &tre appuyées les notes qui suivront. AP"&"
grupo, se dc_slizaré el (.ied’o 1 al traste ‘anterior inmediatg y se repe- avoir pincé la derniére note du quatritme groupe on glissera le
tirdn los mismos movimienios para los dos grupos siguientes. doigt 1 jusqu'd la touche voisine antérieure et l'on répétera les

) 5 ' mémes mouvements pour les deux groypes suivants.
198. — Ejercicios cromiticos sobre cada cuerda. 198. — Exercices chromatiques sur chaque corde.
g LML g o m M g i
o1 i Y3 3 2 3 i - :
;J. 3 105 /a8 H T ’ : i » _ :rﬁ.zﬂ‘,—r -
X. . el : : :

)] m’1-..2...z--.s.-.4--:|...z-..z...a..-4
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Tetcera cuerda
Troisiéme corde
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o Practiquese con las digitaciones de mano iz = - Le pratiquer avec les doigtés de la main gau-
_ quierda a), b), ¢) y d) en diferentes cuerdas y con che a), b), c) et d) sur des cordes différentes et avec
- las dlgltacxones i-m y m-a de mano derecha. les doigtés i-m et m-a de 1a main droite.

ML M im & ‘
__‘-

prns——— T T

-
i
]

ko
bi
-
,._1
-

-
]

A 3
4 |

v {Tercera cuerda)
(Trmsieme corde)

Pract{quese en diferentes cuerdas, con las digi- 'Le pratiquer sur des cordes différentes avec les
taciones si-i y a-m. - ‘ | ~ doigtés m-i et a-m.

| i . tom g oM .- - _ . R
. A ol 4 a a 2 2l .4 4 3 21 1 l 1 [
} 107 2 4 4 I J I 1 ol I 4 3 3 2 > 1 -
Ex.

) 1...2_-.2-.-5..'.4...3.-.2.-_1 1-2..2.. 3. 4.3 2..1...._
C) 1...2...3...3..4._3._.2...1 1...2..3._..3...4.3...2...3_.--.

(Tercera cuerday
(Troisneme corde)

bl mmwf Jumwmuu@ [l

-
-
L3
-~
2
[ ]

iya

o e s Sk Tt B
t‘) L3...3...4...3. -2..-1 ...... :
‘ [ peeepesepe— L1

- 1 ¥ A b | ﬂ

Prr'act"{quese con las digitaciones a) b) y c) de Le pratiquer avec les doigtés a) b) et ¢} de

mano izquierda y con las férmulas i-m y m-a de» la main gauche et avec les formules i-m et m-a
mano derecha. : de la main droite,
LECCION 65 | - '~ LEGON 65
"MovVILIDAD DE LA MANO 1ZQUIERDA _ MOUVEMENTS DE LA MAIN GAUCHE
199: — Ejemplos y ejercicios d'c'l_ orden cuarto. | 199.-Q-Exemples et exercices du quatri¢me

ordre.
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i
)

a) Gruce del dedo 2 por el dedo 1 y vice-versa, a) Croisement du doigt 2 par le doigt 1 et vice
en trastes inmediatos. | versa sur des touches voisines.
Diseito ascendente Disefio descendente
Tracé ascendant Tracé descendant -

(Tercer‘a cuerda)
( Troisiemne corde)

Disafio ascendente. — Después de pulsar el SOL§ pisado con ¢l Tracé ascendant, — Aprés avoir pincé le SOLEappuyé avec le doigt
dedo 1, coléquese el dedo 2 en el LA natural, Pulsada esta segunda 1, placer le doigt 2 sur Je LA naturel. Aprés avoir pincé celui-c,
nota, sc levantard ¢l dedo 2 y se correrd 2l mismo tiempo el dedo 1 lever le doigt 2 et en méme temps glisser Ie doigt 1 sur deux touches
dos trastes consecutivos sin acentuar la presién sobre 1a cuerda, Los consécutives sans augmenter’fa ‘pression sur la corde. Les mouve-
movimientos dcherdn ser ripidos sin que por ello sean iniciados ments doivent &tres rapides et justes et sans départ prématuré. On
con anticipacion. En los grupos segundo, tercero y cuarto, se proce- procédera de méme pour Jes groupes deuxitme, troisidéme et qua-
derd en }a misma forma, tri¢me, - A |

Disefio descendente. — Colocados a Ia vez los dedos 2 y 1 en los Tracé descendant. —Les doigts 2 et 1 étant placds en méme
trastes VII1 y VII rcspectivamente en el quinto enlace, despuéds de temps sur les touches VIII et VII du cinquitme groupe et aprés
haber pulsado ¢l RE ﬁ y el RE § , se correrd la mano hacia atrds avoir pincé le RE & et le RE § | on glissera la main de deux tou-
a distancia de dos trastes conseculivos para que los mismos dedos ches consécutives en arriére, afin que les mémes doigts restent pla-

ueden colocados simultineamente sobre las dos notas siguicntes, cés. simultanément sur les deux notes suivantes; le doigt 1 ne sern
ain haber levantado el dedo 1 de la cuerda. Tguales movimientos sc pas levé de dessus Ja corde. On ‘répétera les mémes mouvements
‘repetirdn en los grupos siguientes. Al cambiar la mano de posi- pour les groupes suivantes. Quand la main changera de tion les
citn, los dedos deberdn hacer la menor presion posible sobre la doigls exercerant sur la corde la moindre pression possible. . - -
cuerda. ) . o . . i &

b) Cruce del dedo 3 por dedo 2 y vice-versa, en b) Croisement du doigt § par le doigt 2 et vice
trastes inmediatos. ‘ versa sur des touches voisines. . -

' w . ! . L
Diseiio ascendente | Disefio descendente
_ Trace ascendant Trace descendant
Ejem.
Exem.}a8 v :
Y S Penen. Y -
(Tercesa cuerda)
(Troisiéme corde )

Diseilos ascendente y descendente. — Mismas ditposiciones que Tracé ascendant el tracé descendant. — Les disposilibns de Fexem-
las del ejemplo 87 aplicadas a los dedos 2 y 3. ' ple 87 serviront i¢i pour les doigts 2 et 3.

¢) Cruce del dedo 4 por el dedo 3 y vice-versa, c¢) Croisement du dojgt 4 par le doigt 3 et vice
en trastes inmediatos. versa sur des touches voisines.

Disefio ascendenle Disciio descendente
Trace ascendant Tracé descendant
Exem.}a') @ s = 4= =
PR I S T oBeee.. B, 2B ennnn
( Tercera cnerda)
( Troisieme corde)

Diseflos ascendente y descendente. —Iguales disposiciones gue Tracé ascendant et tracé descendant. — Les mémes dispositiony
para los ejemplos 87 y 88 aplicados a los dedos 3 y 4. v des exemples 87 et 88 seront i¢i appliquées aux doigts 3 et 4.

d) Cruce de los dedos 2, 3 y 4 por el dedo 1 ~ d) Croisement des doigts 2, 3 et 4 par le doigt 1
¥ vice-versa en trastes separados. et vice versa sur des touches distantes.

Diseiio ascendente Disefio descendente
Trace ascendant Trace descendant
Ejem. ! "'".il"
Exem. 90 , _ ﬁ#,.ﬂ
1 ...... al ______ ,’l -------------- ‘l--_-..,'l.- .....
' { Tercera cuerda)
( Troisieme corde )

Diseflo ascendente. — Fl dedo 1 quedard en el SOL % hasa que Tracd ascendant. ~ Le doigt 1 restera sur le SOL £ jusqu's co

| haya sido pulsada la segunda nota deslizdndosc después al trasie fuon ait pincé al deuxitme note; on le glissera ensuite jusqu'a ja

L]
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donde debe ser pisada la nota primera del segundo enlace, Los
mismos procedimientos regirdn para el enlace siguiente.

Diseflo descendente.— Al pasar del cuarto al quinto enlace el

- dedo 1, sin dejar la cuerda, pasard a colocarse en el traste pertene.

ciente a la segunda nota de este enlace, mientras es pulsada la pri-

mera de este mismo grupo, Del mismo modo se procederd al pa-
sar al wltimo enlace.

e) Cruce del dedo 3 por el dedo 1 y de éste por
los dedos 2 y 3.

Disef.io ascendente
Trace ascendant

touche ot 1a premitre note du deuxiéme groupe doit &tre appuyée.
Les mémes procédés seront employés pour le groupe suivapt.

Tracé descendant. — En passant du quatri¢me au cinquime grou-
pe, le doigt 1 sans quitter la corde, ira se placer sur la touche ap-
partenant i la deuxitme note de ce groupe, tandis que la pre-

mit¢re note du méme groupe est pincée. On agira de méme en
passant au dernier groupe.

.€) Croisement du doigt 3 par le doigt 1 et de ce-
lui-ci par les doigts 2 et 3.

Disefio descendente
Tracé descendant

i

(Tercera cuerda)
(Troisiéme corde)

Disefio ascendente. —Los dedos 1, 2 y 3 quedarin colocados en
sus trastes respectivos a medida que vayan siendo pulsadas las tres
notas del primer grupo. Levantando seguidamente los dedos 2 y '8,
se correrd tres trastes el dedo 1 para dar la primera nota del se-
gundo grupo. Los mismos movimientos se repetirin en cada grupo
sucesivo.

Diseflo descendente. — Colocados los dedos 8, 2 y 1 en los trastes
IX, VIII y VII respectivamente por el ultimo grupo descendente,
se levantardn 'sucesivamente los dos primeros. Una vez pulsada la
itltima nota del cuarto enlace, se deslizard tres trastes el dedo 1
colocando simultincamente los dedos 8 y 2 en los que corresponden
a la primera y segunda nota del grupo siguiente. :

f) Cruce de los dedos 3 y 4 por el dedo 2 y vice-
versa, en trastes inmediatos.

Disefio ascendente
“Tracé ascendant

[Pt

----——--—.l----------’l i ,--.gl -—t—-- ----—)1 —--e-m-a.

Tracé ascendant. — Les doigts 1, 2 et 3 resteront placés sur leurs
touches respectives & mesure que l'on pincera lcs trois notes du pre-
mier groupe. En levant aussitdt aprés les doigts 2 et 3 on glissera
le doigt 1 de trois touches pour donner la premitre note du deu-
xi¢tme groupe. On répétera les mémes mouvements pour- chague
groupe successif.

Tracé descendant. — Les dolgts 3, 2 et 1 étant placés sur les
touches 1X, VIII et VII respectivement, on lévera suecessivement les
deux premiers doigts pour [:: dernier groupe ascendant. La dernitre
note du quatritme groupe étant pincée, on glissera le doigt 1 de
trois touches, en placant en méme temps les doigts 3 et 2 sur les
touches qui coirespondent A la premicreet sls deuxidme note du
groupe qui suit.

f) Croisement des doigts 3 et 4 par le doigt 2
et vice versa sur des touches voisines.

Disefio descendente
Trace descendant

- [NPRUUIRN . J oL

( Tercera cuerda)
( Troisieme corde)

Disefios ascendente y descendente, ~ Mismas disposiciones que pa-
ra ¢l ejemplo 01 aplicadas a los dedos 2, 8 y 4, :

g) Cruce de los dedos 24 y 34 por el dedo 1,

y de los dedos 3-1 y 2-1 por el dedo 4, en trastes se-
parados. ‘ '

Disétjo ascendente
Trace ascendant

PSRRI - e —

Tracé ascendant et tracé descendant.—Mémes dispositions que
pour l'exemple 91 appliquées aux doigts 2, 3 et 4.

. g) Croisement des doigts 2-4 et 3-4 par le doigt
1, et des doigts 3-1 et 2-1 par le doigt 4 sur des
touches distantes. .

Disei}o descendente
Trace descendant

"

ry
AT

e eemal

(Tercera cuerda)
(Troisieme corde)

Disefios ascendente y descendente. ~ Alternandd la sucesién de

los dedos 2 y 4 con la de los dedos 3 y 4) €l dedo 1 procederd como

- en el e}emplo 90. Al pasar del tercero al cuarto enlace, el dedo 4

se deslizard sobre la cuerda hasta el traste que corresponde a la
primera nota de este enlace.

Tracé ascendant et tracd descendant. — Le doigt 1 exécuiera les
mémes mouvements que dans 1’ exemple 90 en alternant la suceession
des doigts 2 et 4 avec celle des doigts 3 et 4.

En passant du troisitme au quatritme grou
sur la corde jusqua la touche qui correspo

de ce groupe.

, le doigt 4 glissera
a2 Ia premidre note
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“h) Cruce de los dedos 2,3y 4 por el dedo 1}
y vice-versa. |

Disefio ascendente '
Trace ascendant

Ejem,

33

h) Croisement des &oigts 2, 8 et 4 par le doigt
1 et vice versa. 3

Diseiio descendente
Trace descendant

e
3 = ) e
d

1
Unorw we o e = e oo

Exem. |

U
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S B

{ Tercera cuerda)
( Troisieme corde)

Disefios ascendente y descendente. ~ Las disposiciones dadas en el
ejemplo 91 para los dedos 1, 2 y 3 rigen igualmente para este ejem-
plo, aplicadas a los dedos 1, 2, 3 y 4. El dedo 1 no se levantard de

la cuerda durante Ja progresion de grupos ascendentes ni descen-

dentes,

i) Cruce de diferentes dedos a trastes distantes.

Disedio ascendente
Trace ascendani

Ejem.
Exem. } 95

.
P ] J [ Jtqpetquapet
R 1

¥
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Tracé ascendant et tracé descendant.— Les dispositions indiquées
dans )'exemple 91 pour les doigts 1, 2 et 3 seront aussi applicables
dans cet exemple aux doigts 1, 2, 3 et 4. Le doigt 1 ne sera’ pay levé
de dessus Ja corde tant que durera la progression des groupes ascen-
dants et descendants, :

i) Croisement de divers doigts sur des touches.

distantes. 3

Disei,io descendente
Trace descendant

(Tercera cuerda)
(Troisieme corde)

Disefios ascendente y descendente. — Procédase como en el ejem-
plo 93 aplicando las mismas disgosicioncs a los dedos 1, 2, 3 y 4,
pasando siempre el dedo 1 al primel trasie del cuadruplo donde
se forman las cualro notas de cada grupo, tanto en los disciios as-
cendentes como en los descendentes. ’ ' :

200. — Ejercicios cromdticos sobre cada cuerda.

Lo niiom

h ] —~

Tracd ascendant et tracé descendant. - Procéder comme pour
I'exemple 93; appliquer les mémes dlspositions aux doigts 1, 2, 8-
et 4 en passant toujours le doigt 1 4 la premiére touche du gqua-
druple ou se forment les guatie notes de chaque groupe de n'im-

porte quel tracé ascendant ou descendant. -

200. — Exercices chromatigues sur chaque corde.

.

Tﬁ-] 1‘!1" [] I3l4|!_1|_1___

{4
o

(Tercer‘a cuerda ). ..
(Troisieme corde ). ...

ST

e

.1
g

Practiquese en diferentes cuerdas con las digita-
ciones i-m, m-i, m-a y a-m, cuidando que los mo-
vimientos de la mano al pasar de un cuadruplo a
otro, scan hechos con la mayor naturalidad y pre-
cision posibles.

e 2 o A,:g,‘._..i‘ & "

Le 'pratiquer sur des cordes différentes avec les

formules i-m, m-i, m-a et a-m en faisant attention

" A ce que les mouvements de la main, en passant

de 'un 4 l'autre quadruple soient exécutés avec le

plus grand naturel et la plus grande précision pos-
sible..
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'J (Tercera cuerda)
(Troisieme corde)
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taciones i-m y m-a de mano derecha, acentuando
la primera nota de cada enlace de corcheas,

‘-

“ Practiquese en diferentes cuerdas con las digi-

Le répéter sur des cordes différentes avec les
doigtés i-m et m-a de la main droite, en accen-
tuant la premiére note de chaque groupe de cro-
ches. :

21252545‘*
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Exo -
R lTercerg cuerda }
' ( Troisieme corde)
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Practiquesc en'la mlsma forma que el anterior,
con las digitaciones ri-i y a-m e mano derecha.

201. — Para combatir la dificultad que ofrece el
cruce del dedo 4 por el dedo 1 en los movimientos
ascendentes y el cruce contrario en los movimien-
tos descendentes, serd til insistir aisladamente so-
bre dicha dlflcultad por. mcdxo de las férmulas si-
guientes.’ - SR

Le répéter sous la méme forme que dans 'exer-
cice précédent avec lés doigtés m-i et a-m de la
main droite,

201. — Pour vaincre la difficulté qui nait du
croisement du doigt 4 par le doigt 1 dans les mou-
vements ascendants de la main, et du croisement
contraire dans les mouvements descendants, il
sera utile d'insister séparément sur ces difficultés
au moyen des formules suivantes, :

(Terccra cuerda)-.--...'..; -
N (Trotsieme corde}. ... ... L.,

¢h)o..1.. 2-.5--1..2--5...1...2--3 1..2..3..1..2..3_3..

J3.2.0..3..2.. .3 2. .0

Ex. Ej"} 98 ' -
Ex. ) (Tercera cuerda) Ex. I:()Tz-..d-..a..‘z_- 4_..B
(Troisieme corde) (T:;f:::mceu?;:?i :: )
AR . ' ' 7
2 3] 43 Iz“ 1i T
Ei Hol ol ol 3tdl 4] 2|3l 4l U2 54#J1J#‘LJH-, hf 13 14l 3l 2 |1 P Y O |
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2.1..3..2..1.
c)o 120342773 4. 2342034203, 4.03. 2 4..3..2.4.3.2.4.3..

(Tercera cuerda) -.-..
(Troisieme corde).....

o Practfquese con las digitaciones a), b) y c), de
“mano izquierda y repftase con las férmulas -m,
- m-i, m-a'y a-m de mano derecha;

N A TR
i B

.',-:202 -Apréndase de memoria y practhuese el
Estudlo Complementano n® XII1 (ver pag. IOQ)

Al3l2.1....00

Répéter avec les dongtés a), b) et ¢) de la main
gauche et faire cet exercice sur toutes les cordes
avec les formules f-m, m-i, m-a et a-m, de la main
droite. -

202. — Apprendre par coeur et répéter I'Etude
Complementaire n? XIIT (Voir page 1G8).



" LECCION 66

EXTENSION DE LA MANO

203. — La posibilidad de scparar los dedos entre
si, permite abarcar una distancia mayor a la del
cuadruplo sin necesidad de que la mano se des-

place.

204. — Siendo el movimiento de abrir los dedos
opuesto al movimiento concéntrico (mds natural
a la mano), hay que lograr su facilidad de accion
por medio de ejercicios que desarrollando la fuer-
7a y la elasticidad de los dedos, logren cvitar las
contracciones y brusquedadcs que tienden a.insen-
sibilizar e inmovilizar la mano.

Por mucho que se abran los dedos, nunca debe-
rd la mano cambiar su posicion perpendicular al
mdstil. Es necesario ademis, que los dedos, al ha-
cer presion sobre las cuerdas, concentren su es-
fuerzo en la ultima falange. .

205. — La insistencia en cada ejercicio desarro-
lla 1a flexibilidad y fuerza de ciertos musculos fle-
xores de la mano y de. los dedos, permitiendd rea-
lizar con facilidad, posiciones o pasajes que al prin-
cipio han sido dificiles si no imposibles de realizar,

206. — La distancia entre los dedos 1 y 2 es la
que mas pronto*logran dominar los dedos. Mds di-»
ficil es la separacion del dedo 4 y mds atin la del
dedo 3 por ser éste ¢l que anatdmicamente resulta
menos favorecido para su independencia:

35

LEGON 66 -

ETENDUE DE LA MAIN

203. — Les doigts, en s'écartant, peuvent emn-
brasser un espace au dela du quadruple, sans que.
la main soit en rien déplacée. S

204. — Les mouvements exécutés en écartant
les doigts étant opposes aux mouvements concentri-

-ques (plus aisés dans la mam) la facilité de leur

action ne sera obtenue qu'au moyen des exercices
qui, en développant la force et I'élasticité des
doigts, tendront A éviter les contractions et les
mouvements brusques qui déterminent lmsensl-
bilité et I'inunobilité de la main, -

Méme dans les plus grands. écartements des;f‘
doigts, la main ne doit pas abandonner sa position
perpendiculaive au manche. 11 est encore néces-
saire que les doigts, en exergant leur pression sur

les cordes, concentrent leur cffort sur la dermére

phalange. _ | T

205. — La répétition fréquente de chaque exer-
cice développe la souplesse et la force de certains
muscles fléchisseurs de la main et des- do:gts, en
permettant de réaliser avec facilité les posmons’_ :
ou passages si difficiles au débyt. e

iy

¢ i (, +
T

206. — L'écartement récip'roque des doigts 1.et
2 est celui que l'on obtient le plus facilement.
Plus dilficile a obtenir est I'écart du doigt 4 et
plus encore du doigt 3, car anatomiquement ce
dernier doigt est le moins favorisé en ce qui tou-.
che & son indépendence. - o
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Repitase varias veces cada compds y practique-
se igualmente en los cuidruplos VIII®, VII?, VI

y Vo,

La separacién del dedo 4 al traste inmediato dcl
que naturalmente le corresponderfa, ha de efec-
tuarse sin que se altere la flexibilidad de la mano
ni de los demds dedos. Proctirese al separar el dedo
4, que cl dedo 2 quede fijo sobre ¢l traste que ocu-
pa, sin que se¢ cantraigan por ello, la mano ni los
dedos. :

Syt
LR s Y
Pha,
s .

Répéter plusieurs fois chaque mesure cu pra.
tiquant -également dans les quadruples, V111, VII,
VletV, .

-

Le doigt 4, en s’¢cartant vers la touche contigué
a celle qui lui correspondrait naturellement, ne
doit avoir aucune influence sur la flexibilité de la
main et des autres doigts. En écartant le doigt 4
faire en sorte que le doigt 2 ne bouge pas sur la
touche qu'il occupe, et que cette fixité ne fasse pas
contracter la main et les doigts.
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" Practiquese despacio con la misma disposicién

"de dedos y de trastes en todas las cuerdas con las
digitaciones de mano derecha m-i y a-m, exigién-
dose flexibilidad en la mano y en los dedos, y la
mayor claridad posible en cada nota.

Répéter lentement en observant la méme dis-
position de doigts et de touches sur toutes les cor-
des, avec les doigtés de la main droite m-i et a-m
et en exigeant de la main et des doigts la plus
grande souplesse et la plus grande netteté dans
chaque note.

&
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Tercera cuerda - - - —
" Troisieme corde — - - -
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7 Ejercitese también con la misma disposicién de
+ trastes y de dedos en diferentes cuerdas, con las
_digitaciones i-m y m-a de mano derecha.

Le répéter également avec la méme disposition
de touches et de doigts sur des cordes différentes
avec les doigtés i-m et m-a de la rhain droite.
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Practiquese igualmente en varias cuerdas con Le répéter également sur des cordes différentes
las digitaciones i-m y m-a de mano derecha. avec les doigtés i-m et m-a de la main droite. -
" L ”{_‘.ﬁm n 3
? 116 +—1 i : 2 1 -; i 1‘ 2 jil ; . : 41 e

( Cuarta ‘cuerda) .- '
( Quatrieme corde) ..
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et o
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Practiquese igualmente sobre las cuerdas quin- ~ Le répeter cgalement sur les cordes cmqméme,
" ta, tercera, segunda y prima con la misma dispo- troisi¢me, dcuxiéme et premiére avec la.méme
sicion de trastes y de dedos y con las digitaciones disposition de touches et de doigts et avec les
i-my m-a de mano derecha. . _ doigtés i-m et m-a de la main droite.

Ex.}117 == SEEEEE

(-Cuarh‘cuerda) een
{Quatrieme corde) . .. _

4 ’ ] r" 'r —‘1 Hf prep——— . ‘ .
R N e R e e
Repftase en otras cuerdas con las digilaciones Le répéter sur d'autres cordes avec les doxgtés.. .
m-i y a-m de mano derccha. m-i et a-m de la main droite, = "’ =

£ m i om - oo ‘ B B
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Ex.} 118 -

{Tercera cuerda)
( Troisiéme corde)

BeorBoonlions]

D)J

Practiquese en la misma forma que los anterio- Pratxquer sous forme xdenuque aux precédems
res, con las digitaciones i-m y m-a de mano derecha. avec les doigtés i-m et m-a de la main droite.
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‘v (Tercera cuerda) -~ - -
(Troisiéme corde) - - -
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: Repftase en dnferentes cuerdas como los ante- °~  Répérer sur différentes cordes, tout comme les
“riores, con las digitaciones m-i y a-m de mano de- - précédents, avec les doigtés m-i et a-m. de la main
,recha. G o droite.
- - LECCION 67 . . .+« . . LEGON 67
.. COMPLEMENTO DE LA PRACTICA ANTERIOR COMPLEMENT DE LA PRATIQUE PRECEDENTE
207 —~Ejercicios diaténicos sobre cada cuerda. - 207. — Exercices diatoniques sur chaque corde.
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. (Cuarta .cuerda') con ' S .
(Quatrieme corde) . - --
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e,
Practiquese como los ejercu:los “de la leccion ‘Répéter cet exercice comme ceux de la lecon
recedente, transportindolo a- diferentes cuerdas précédente, en le transposant a des cordes dlffé
y guardando la misma disposicién de trastes y de rentes et en observant la méme dlstr:bution de
dedos. -~ . \, cases et de dmgts
Ex. }191 T e ]

“(Tercera cuerda) - .. o _ .
(Troisieme corde). .. :

=FEEoT seas
“Practiquese como el ej. 120 en dtferentes cuer- Répéter sur différentes cordes, tel que pour
das y con las digltacmnes :-m, m-i, m-a y a-m de I'exercice 120, avec les doigtés de main droite i-m,

‘mano derecha, _ L o m-i, m-a et a-m,

m =T 191018
l.. ...d:._:. ia— —

" (Begunda cuerda) . . .
( Deuxieme corde) . . .

‘!Pm:tl "uese igualmente en diferentes cuerdas Répéter également sur plullcuu cordes avec les
cort 1as:digitaciones de mano derecha aplicadas a mémes dolgtés de la main droite employés pour
los dos ejercicloa anterlom. . | | les deux exercices précédents,
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( Cuarta cuerda) --- -
( Quatrieme corde)

Repitase en la misma forma que los precedentes.

208. — Escalas mayor y menor sobre cada cuerda.

Répéter egalement comme pour les exercices
précedents -

208, — Gammes majeure et mineure sur cha-
que corde.

174

4 e L
3 t 3-‘ 1‘- 4 H - -—‘l % :
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124 { } )| 1 ] 3
: r; Jis i 1 )] 1 [
. Hi [ ) Ho . . - M ¥ ) 1
( Tercera cuerda) .- - . -
(Troisieme corde ) -----
. b g Ty ..
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. (Tercera cuerda ) I
(Troisiéme corde) .. .
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Ej. ) - 1 192 ‘T 22 19 49 — ,
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(Tercera cuerda)..
( Troisieme corde)

Practiquese transportdndolas a cada cuerda con
las cuatro digitaciones de mano derecha i-m, m-i,
m-a y a-m. Insistase en el paso de una posmén a
otra (letras a, b, ¢, d, ¢, f), para mejor asegurar
la igualdad y regularidad entre las notas.

209. -- Trabéjese el Estudio XIV (pdg. 1uy ).

LECCION 68
MOVILIDAD DE LA MANO IZQUIERDA COMBINADA CON

MOVIMIENTOS SIMULTANEOS DE LOS DEDOS

210. — Terceras croméucas y diaténicas sobre
cuerdas inmediatas.

Répéter ces gammes en les transposant sur cha-
que corde, avec les quatre doigtés de la main droi-
te, i-m, m-i, m-a et a-m. Insister sur les différents
changements de position (lettres a, b, c, d, e, f)
pour mieux établir legahté et la _régularité parmx,
les notes. g .

=

209. — Travailler I'Etude XIV "'(Page 109).

LEGON 68

_Momm'n?: DE,LA MAIN GAUCHE COMBINEE AVEC. DES

MOUVEMENIS s:MUL'rANﬁs m:s nom'rs

210. — Tierces chromatxqucs et. dxatomqucs/‘
sur des wrdes vonsmes. |

t " Vil 'ﬁ""‘ E—— ﬁ 4m -
"Ej. e Y = %3 -y ..?.‘@_34_.4__..
E"',‘ 127 a— ey d '_3% —- ,
Xe ) ' A -- SR
(Tercera y sepunda cuetda) w -. - -
(Cordes trolsiéme ei deuxidine) .. .. 0 M U o
2
R

Coléquense simultdneamente los dedos que for-
man los intervalos de tercera y cuidese al cruzar

Placer umultanémem les doigtl qui forment lcs
intervalles de tierces et faire attention en faisant



los dedosa(I m' por los' dedos (Q) y vice-versa, sea  croiser’les doigts (3) par les dmgts (3) et vice

' por: movimientos Fficiles y precisos. Practiquese ~ versa a ce que les mouvéments soient faciles et pré-
igualmente con las digitaciones m-a e i-m de ma- cis. Répéter également avec les doigtés m-a et i-m

o derecha. SREORE __ : \ | de la main droite.

o M7 M F " e |_ : . ﬂ_ ‘ . | ;

. =] = S E—— M"':}:@ —& .%‘—{1‘; |
'/- - ¥ L) N w? | [ - i

- _..‘.__i_ti : : . r| &= : :

, (Segunda y tercera cnerda) deean
(Cordes deuxiéme et troisieme) . ...

t 3 1l f...t - _% }il | ﬂ
7_ Coléquense a un mismo tiempo los dedos que ~ Placer en méme temps les doigts formant cha-
~ forman cada intervalo de tercera y cuidense como ‘que intervalle de tierce et. soigner les mouvements
“en el ejercicio anterior, los movimientos de 1a ma- - de la main gauche ainsi qu'on I'a fait pour l'exer-
‘no izquierda. Practiquese igualmente con la digi- .  cice precédent Le répéter également avec le doigté
tacion m-i de mano derecha, | m-t de la main droite.
) o $ m 3 ML Mo eea— :
6.1 100 B B e e F A ST T
E.l-}‘lgg . = mor = g ¥ —g ~ :
vX.J = - . _

{Tercera v segunda cuerdas) _————
(Cordes troisieme et deuxieme) __ _ _

mmmmmm

= ‘ :a"#"i‘j‘#ﬂ

‘Acenttiese la primera nota de cada tresillo y Accentuer la premiére note de chaque triolet et

{®

practiquesé 1gualmente con la dlgttaaén m-a de répéter également avec le doigté m-a de la main
mano derecha. ' | . droite, ’
- | € } | S

Ej. ‘ gy

x ] 130 ;
x J
(Tercera y segunda cuerdas) Cema - : : .
* (Cordes troisieme et deux;eme) e o ' £ } |
3 II 2, M ; T
i | B
; Desde el segundo‘ grupo de corcheas hasta el pen- ‘Du deuxiéme groupe de croches & Favant der-
ultimo, €l dedo 3 no deberi levantarse de la cuer- nier, le doigt 3 ne devra pas ére levé de dessus la
da; Repitase con Ia dxmtaclén ma. o - corde. Répéter avec le doxgte m-a.

R A iO‘)lB
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(Tercera y cuarta cuerdas) SIS
(Cordes troisiéme el quatrieme) - - - ..

Sosténgase el dedo 1 en la tercera cuerda duran-
te todo el ejercicio. Practiquese con la misma dis-
posicion de trastes y de dedos, sobre las cuerdas
cuarta y quinta (§ ), y prima y segunda ( ).

Siendo igualmente posible digitar esta sucesion
de terceras con los dedos 2, 3 y 4 en lugar de 1, 2
y 3, serd conveniente alternar la prictica de ambas
digitaciones.

Altérnense igualmente las dlgltacwnes m-i y a-m
de mano derecha,

211. — Trabﬁjese el Estudio XV (pdg. 110).

LECCION 69
PRACTICA DE LA “CEJA”, ABRIENDO LA DISTANCIA
ENTRE LOS DEDOS

212. — Escalas cromdticas y diatonicas sobre to-
das las cuerdas en la extension de un quintuplo.

B

Maintenir le doigt | sur la troisi¢éme corde pen-
dant toute la durée de I'exercice. Pratiquer avec

- la méme disposition de touches et de dongts sur
~les quatri¢me et cmquléme cordes (5) et pre- -

miére et deuxiéme cordes (}).

Etant ¢galement possible de doigter cette suc-
cession de tierces avec les doigts 2, 3 et 4 4 la place
des doigts 1, 2 et 3, il sera utile d’ alterner la pra-
tique des deux doigtés. ‘

Alterner également les dmgtes m-l et a-m de la
main droite, IR

211. — Travailler I'ftude XV (Page 110). ©'

LEGON 69

e ~ |
PRATIQUE DU “BARRE" AVEC ECARTEMENT
DES DOIGTS

-,

212. — Gammes chromatiques et diatoniques

sur toutes les cordes dans l’etendue d'un quin-
tuple, -
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El dedo 1 deberd permanecer extendido sobre
las seis cuerdas en el traste V, Este dedo tiene ten-
dencia a aproximarse al traste superior inmedia-
to a medida que los otros dedos se van separando
de ¢l. Para que este ejercicio sea util, debe poner-
se especial empeiio en sostener el dedo fijamente en
el traste donde actia de ‘“ceja” principalmente
cuando los demiis dedos trabajan sobre las cuerdas
segunda y prima.

Le doigt 1 devra-rester couché sur les six cor-

" des et sur la touche V. Ce doigt tend 4 se rappro-

cher de la touche supencure voisine 3 mesure que
les autres doigts s'en écartent, Pour l'utilité de ces
exercices on s'attachera spéc1alement A maintenir

- le doigt fixé sur la touche ou il fait le *“barré”,

surtout lorsque les autres doigts ]ouent sur. la pre-
miére et la deuxiéme corde.

+

B.A. 10945
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| “Pract'l'q'l.icse‘ despacid en cada uno de los quin- - Le pratiquer lentement sur chacun des quin-
-+ tuplos V19, - V19, VIII? y IX?, A medida que la, tuples VI, VII, VI et IX., Au fur et 3 mesure
- - préctica asidua de este ejercicio desarrolle la fuer- que la force de l'index dans le “barré” augmente
~2a de la “ceja”, se practicard igualmente en los = = par la pratique continuelle de cct exercice, on le
| qummplos 1ve, 1119, 11° y 10, - répétera également dans. les qumtuples 1V, 11,
: ' S et L '
213 - Recomendamos la prictica diaria de este g . ,
_ejercicio utilfsimo, hasta que el alumno pueda re- 213. — Nous insisterons sur la pratique jour-
petirlo sin fatiga en cada quintuplo, desde el I¢ al naliére de cet exercice vraiment trés utile jusqu’a
1X? y desde éste al 19, ejecutdndolo despacio y sin ce que 1'éléve puisse le répéter sans fatigue dans
- interrupcion. Pracuquese con las cuatro dlguacm- chaque quintuple, du 1 au IX et de celui-ci jus-
nes de mano derecha zm m-i, m-a y a-m, quau quintuple d’origine, jouant lentement et
-~ . | . - sans interruption. Le pratiquer avec les quatre
- doigtés i-m, m-i, m-a et a-m de la main droite.
- ™~ |
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Repltase cada ejerciclo empezando en el quin- Répéter chaque exercice en commengant par le
tuplo VIII® y descendiendo progreslvamente has- quintuple VI I et en descendant progressivement
ta cl quintuplo 19, si la resistencia.de la “ceja” | - jusqu'au quintuple I si la résistance du “barré” le

permite, . o . permet,

1B.A, 10945
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Practiquese en la misma forma que ¢l €j. n? 133
con las cuatro digitaciones de mano derecha.

214. — Trabijese el Estudio XVI (pdg. 111).

LECCION 70

ACCION SIMULTANEA DEL PULGAR CON LOs OTROS

DEDOS

215. — Escalas cromaticas en cada cuerda con di-
{ferentes distancias para el pulgar,

L A

Le pratiquer sous la méme forine que exerci-

ce n? 1383 avec les mémes doigtés d¢ la main’
droite, .

214. ~ Travailler IEtude XVI (Page 111).

LEGON 70
ACTION SIMUL'TANEE DU POUCE AVEC LES
AUTRES DOLIGTS

215. — Gammes chromatiques sur chaque cor-
de avec des écartements différents pour le” pouce.

Repftanse aisladamente las férinulas a), b), c) y
d), con las digitaciones de mano derecha (j-ui ),
(er), (Wd)y (§4), procurando que, a‘medi-
da que I distancid entre ¢l pulgar de esta mano
y los otros dedos sen mayor, no pierdan éstos la
[lexion de sus articulaciones,

Répéter isolément les formules a), b), ¢) et d)
avec les doigiés de la main droite (Jw), (L),
(') et (“") en ayant soin qu'd mésure qtie Ia
d'istancc aligmente entre le pouce et les autres
doigts, ceux-ci gardent la souplesse de leurs arti
culations, - o



Practfquese con las cuatro digxtaclones de mano

2
_‘;@@0'1 SF;i—FG‘r“ Y g o

Répéter avec les quatre doigtés de la main droi-

te qui ont été appliqués i I'exercice 138.

a
J‘l‘! 1|

_l"l\l
oY It

_..
ah

Practiquese con las mismas digitaciones de ma-
~ no derecha.

i Mr

RETFT

Répéter avec les mémes doigtés de la main
droite,

Apliquense a estos ejercicios las mismas digita-
ciones de mano derecha procurando obtener toda
la regularidad posible en las escalas, sin equivocar
las notas que corresponden al pulgar.

216. —Trab:i]cse el Estudm XV!I (p:ig 12 )

LECCION 71
'MAS MOVILIDAD EN EL PULGAR

217. -~ Escalas cromaticas’ con pulsacuSn simul-
ténea del pulgar en cada nota.

Se servir pour ces exercices des mémes doigtés

. de la main droite, en tichant d’obtenir toute la

régularité possible dans les gammes, sans se trom-
per sur les notes qui correspondent au pouce.

216, — Travailler I'Etude XVII (Page 112),

LECON 71
Pour ACCROITRE LA MOBILITE DU POUCE

217. — Gammes chromatiques avec pincement
simultané du pouce sur chaque note.

RA.

1N04A
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Mismas dxsposmxones que para el ejercicio 138.
Practiquese segin las formulas a), b), ¢) y d) con
las cuatro diferentes digitaciones de mano derecha.
Obligado el pulgar a pulsar con mds frecuencia,
sus movimientos deberdn ser mds breves, sin que
por ello deje de concentrarse la fuerza en su falan-
ge extrema. Evitense los saltos o contracciones
eventuales de la mano.

‘*J 1144

- 1

P op

Mismas disposiciones que para el ejercicio 140.
Practiquese con las cuatro digitaciones correspon-
dientes de mano derecha snnultaneameme con el

prulgar.

218. — Escala cromadtica con pulgar en pulsacién
simultinea de otro dedo en cada nota.

oy 1145

Mémes chsposmons que pour l'exercice 138.
Répéter suivant les formules a), b), c) et d), avec .
les quatre doigtés correspondants de la main droi-
te. Le pouce étant obligé de pincer plus fréquem-
ment, ses mouvements seront plus brefs sans que
cela empcéche l'effort de se concentrer dans la pha-
lange extréme, Eviter les sautillements de la main,

Mémes observations que pour l'exercice 140.
Répétrer avec les quatre doigtés correspondants de
la main droite simultanément avec le pouce,

-218. — Gamme chromatique avec le pouce en
pingant simultanément. chaque note avec un au-
tre doigt.

Procurese no obstruir la sonoridad de las notas
cuando el pulgar y otro de los dedos pulsan si-

multaneamente dos cuerdas inmediatas.

B.A.

Pract{-
quese con las cuatro digitaciones acostumbradas.

Técher de ne pas altérer la sonorité des notes
lorsque le pouce et un autre doigt pmccnt slmul-
tanément deux cordes voisines.

Répéter avec les quatre do:gtes habltuels

109456



219, — 'Escala dlatémca con pulgar y pulsacion
Es.urmllt(mea de otros dedos en notas alternas.

m 2 M ww e e

 £1JwLLJ

219. — Gamme diatonique avec le pouce en
pingant en méme temps par des mouvements al-

ternés, une autre note avec un autre doigt.

"‘f“ it Y 0’"“"”?2

Practhuesc .«con las mismas chgmcmnes de ma-
we no derc(.ha md:cadas para los ¢jercicios anteriores.

¢ ., ' LECCION 72

Notas simultdneas sostemdas por la Ce]a
220 - Escala cromdtica con ce]a pulsando alter-
nativamente un bajo con el pulgar. -

R
-

Le répéter en se servamt des mémes doigtés pour

la main droite gue pour les exercices précédents.

LECON 72

oy

NOTES SIMULTANEES SOUTENUES PAR LE “BARRE

220. — Gamme chromatique avec “harré” en
pincant une note basse avec le pouce par dcs motu-
vements alternés.

Fx.} : ‘ gs_;_l 1 SR 1627 =
[ L] —— ., ) .
A A
.P____ e

- Procurese la mayor claridad pos:ble en todas las
' notas, ‘especialmente cuando el pulgar pulsa las
cuerdas tercera y segunda. Repitase sucesivamente
en los quintuplos IV, IIL, 11 y I con las cuatro
digitaciones de mano derecha.

221, — Escala cromijtica con “ceja’ " pulsando un
bajo en cada nota, con el puigar.

i

Técher d'obtenir la plus grande netteté poss:blc
dans toutes les notes, spécialement au moment ol
le pouce pince les troisi¢me et deuxiéme cordes.
Répéter successivement dans les quintuples IV.
I, II et I avec les quatre doigtés de la main droite,

221.-—Gamme chromatique avec “barré" en
pincant une note basse avec le pouce; 3 chaque
note de la gamme.

“ ““-—~
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- Mismas observaciones que para el ejercicio 147.

Mémes dispositions. que pour I'exercice’ 147.
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222. — Escala de sextas con “ceja”’; mis inde- 222. — Gamme de sixtes avec “barré”, le pouce.
pendencia en el pulgar. | jouant plus librement.
Gl A _ , nI
B/ |
Ej. )149 4 % 1 . o E
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Practiquese en diferentes quintuplos con las di- Pratiquer dans des quintuples. différents avec
gitaciones (if—',’_'z;) Y (j,‘_f‘ . les doigtés (}l_}iﬁ) ct (f,_li;
223. — Trabdjese el Estudio XVIII (pag. 114). . 228. — Travailler I'Etude XVIII (Page 114).
LECCION 73 LECON 73
ARPEGIOS DE TRES NOTAS. INDICE, MEDIO Y ANULAR " ARPEGES DE TROIS NOTES. INDEX, MAJEUR ET
» . A
SOBRE UNA MISMA CUERDA . ANNULAIRE SUR LA MEME CORDE
224. — Practiquese la formula siguiente de ma- 224, — Pratiquer la formule suivante de main
no izquierda, pulsando seis veces cada nota con la gauche, en pingant six fois chaque note avec le
digitacién a) de mano derecha y repitase con las doigté a) de la main droite, et répéter d'apreés les
formulas ' b), ¢), d), e) y f) sucesivamente apo- formules * b), c), d) et f) sucvessivement, en arré-
yando en la cuerda inmediata, Ja pulsacion de cada tant sur la corde voisine l'attaque de chaque note.
nota. Proctirese obtener toda la igualdad y regu- S'efforcer d’obtenir dans les notes, 1'égalité et la
laridad posible entre las notas, guardar el equili- régularité les plus parfaites; conserver I'équilibre
brio de lIa mano derecha y no invertir €l orden de de Ja main droite et faire attention & ne pas inver-
los dedos en ninguna de las [drmulas de esta mano, tir l'ordre des doigts en n 1mporte quelle [01”"1“1'3

de cette main.
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Pudiendo ser estos mecanismos aplicados a cada ' Ces mécanismes étant applicables i toutes les
cuerda en el tono respectivo de su nota al aire, cordes, dans la tonalité respective de leur note 3
serd util practicarlos en diferente cuerda al cam- vide, il sera utile en les changeant, de les pratiquer
biar de {6rmula. Al practicarlo en la sexta cuer- sur une corde différente. Faire en sorte que l'ab-
da, procurese que la falta de apoyo por carecer de sence de soutien en attaquant la sixiéme corde, ne
cuerda inferior, no impida Ia scguridad de pulsa- trouble ni la surete de l'attaque ni I'équilibre de
cion ni el equilibrio de la mano. - la main,

225. — T'rabdjese el Estudio XIX (pdg. 116). 225. — Travailler I'Etude XIX (Page 116).

,
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o r . .
1) Fdrmula o “mecam-mo " en expresion cornente. (1) Formale: c'est a dite“mecanisme”dans ’expression



. ;-_,.._LECCION_;74 .

'c;udando la firmeza de p_ulsaadn, la lgualdad en-
‘tre las notas y la flexibilidad y orden de los dedos.

LECON 74

ARPEGE DE TROIS NOTES SUR DEUX CORDES VOISINES
EN PASSANT L’ANNULAIRE A LA CORDE SUPERIEURE

. 226. — Procéder comme pour la legon précéden-
te en faisant attention 4 la fermeté de lattaque a

" I'égalité entre les notes, 2 la souplesse et 4 l'ordre

1517

. T i

e des doigts. -
(£ . 8.8 18 8 R ig—ig -
. P 2 o 20 bYe)
.“_Cuerdas-}lz} _____ reemen i .
Cordes .(3)"'-"“"""""
a) - b)), c) d) e) I
S am Qg MAi M 3 m ami @

] m 4 s 3 g
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, Los ejercmos 127 130y 131, ofrecer:in al discf-
'pulo diferentes férmulas de mano izquierda, a las

.- que podrdn ser 1gualmente aplxcados los arpegxos
del prescnte qercxcw. |

. .. 'LECCION 75

,ARPEcm-m:' TRES mns SOBRE DOS CUERDAS INME-
DIATAS, PASANDO LOS DEDOS MEDIO Y -ANULAR
et A LA CUERDA sum-:mon

227 -—-Procédase como en la. leccién anterior
. observando. las mismas disposiciones.

i@ ima i iam ¢ g0
SeSeoiseE s fennes

WIHJ%&

| Les exercices 127, 130 et 131, offriront & l'éléve

des formules différentes de main gauche auxquel-
~ les pourront ére également apphques les arpé-

ges du présent exercice.

LECON 75

ARPEGES DE TROIS NOTES SUR DEUX CORDES VOISINES
EN PASSANT LES DOIGTS MAJEUR ET ANNULAIRE A LA
CORDE SUPERIEURE |

997. — Procéder comme dans la lecon précéden-

" te en observant les mémes dispositions.

Cuerdas)w)__-_, i
? Cordes §{#) - r---cmmmenonnns
| ay b)
ba-ime ia

c)

d)

1z

e)

i T

il

i

‘A fin de igualar la pulsacién, serd til practicar

~estos arpegios no solamente en otras cuerdas, sino

7. variando el punto de ataque entre el puentc y la
| tam]a.

- i :
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5 -..'d_;-.-u i ."%m-‘,a PO [ B

/.LECCION 76

ARPEGIOS DE TRES NOTAS SOBRE TRES CUERDAS
"INMEDIATAS, UN DEDO PARA CADA CUERDA

. 228. —Siendo este ejercicio el resumen de los

piam @i aim Gy Ay, Ma;ma; MLGmia
1t | I A R ¥ ! !
R 1
- . - : . | ] |

Pour obtenir I'égalité nécessaire dans les notes,
il est utile de. pratiquer ces arpéges sur d’autres
cordes en déplacant la main entre le chevalet et
la rosace, -

" LECON 76

ARPEGES DE TROIS NOTES SUR TROIS CORDES VOISINES.
UN DOIGT POUR CHAQUE CORDE

2928. — Cet exercice constituant le résumé des

1

B.A. 10945
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dos ejercicios anteriores, se practicari siguiendo la
mismas instrucciones.

5

49

exercices antérieurs est soumis aux mémes instruc-
tions,

Podria darse variedad a este cjercicio, practi-
cando los misinos mecanismos o férmulas de mano
derecha, sobre las cucrdas prima, segunda y cuar-

B i . wam— ":-!wz B“-"xe—;ﬂ 38 %R———‘f---g—-wn S o
Bf i 2= B8 g g |
¢ TO T O (o] o Lo 8 G“"_-‘D"'"'U“““Uf““‘"O“’““U“—“‘D*‘L o
Cuerdas)h’-)---“___-- '
R
153 . Cordes "4) __________
l‘x- . a) h) c) d) e) YL
s @ o @ P @t M g gy g Qop: Uy Ma; Maj, P gy 7
R e e aan e
i — ¥ — R . —- - — L
(D o i e gl e g et e ey lige 4o B —n
» ’ » » L »
El alumno podrd dar mis variedad a este ejer- L’¢leve pourra donner plus de variété a cet exer-
cicio, practicando los. mismos ecanismos sobre cice en pratiquant les mémes mécanismes sur les
las cuerdas prima, segunda y tercera. En este caso, premiere, deuxi¢me et troisiéme cordes. Ainsi
partiendo del tono de DO mayor, ascendera por dong, en partant du ton de DO majeur, il montera
terceras diaténicas sobre las cuerdas prima y se- par tierces diatoniques sur la premiére et la deu.
gunda hasta llegar a la octava del tono y descen- xieme cordes jusqu'a l'octave du toun et descendra
deri gradualmente, guardando durante todo el -graduellement, gardant comnme note pédale pen-
ejercicio el SOL de la tercera cuerda al aire, como dant tout l'exercice le-SOL de la troisiéme corde
nota pedal. a vide,
L]
LECCION 77 LECON 77
ARPEGIO DE TRES NOTAS SOBRE DOS CUERDAS SEPA- ARPEGES DE TROIS NOTES SUR DEUX CORDES DISTAN-
RADAS Y OTRA INMEDIATA. SEPARACION ENTRE 1OS TES ET UNE AUTRE VOISINE, ECARTEMENT DES DOIGTS
DEDOS INDICE Y MEDIO INDEX ET MAJEUR .

229. — Procédase comno en los ejercicios anterio- 229. — Faire comme dans les exercices précé-
res, procurando que la necesidad de pulsar con el dents mais de telle sorte que la nécessité de pincer
indice una cuerda distante, no sea causa de que une corde distante avec l'index ne fasse pas écar-
los dedos se abran en forma de abanico ni en el ter les doigts 4 la maniére d’un éventail, ou dans
sentido de su longitud. Estos defectos llegarian a le sens de -leur longueur. Ces défauts nuiraient
alterar la flexibilidad necesaria en los dedos y la a la souplesse nécessaire aux doxgts etala fermete
firmeza en su pulsacion. de leur attaque.
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On pourralt varier* cet exercice en pratiquant

les mémes mécanismes ou formules de main droite,
sur les premiére, deuxi¢me et quatriéme cordes.
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o ta. En tal caso, partiendo del tono de SOL mayor,
se ascenderd por terceras diatdnicas sobre las cuer-

7 das mis altas hasta llegar a la octava y se descen-

derd gradualmente, guardando durante todo el
‘e]crcmno, el RE de la 4? al aire como pedal.

LECCION 78

- ARPEGIO DE TRES NOTAS SOBRE DOS CUERDAS INME-

DIATAS Y OTRA DISTANTE. SEPARACIéN ENTRE LOS
DEDOS MEDIO Y ANULAR

230. — Procédase como en los e]erc:cios anterio-
res procurando que la separacién de la distancia
de ataque entre los dedos medio y anular, no al-
“tere la correccién de la mano. -

En ce cas, en partant du ton de SOL majeur, on
montera par tierces sur les cordes plus aigués jus-
qu’a l'octave, et I'on descendra graduellement en
gardant comme note pédale tout le long de I'exer-
cice, le RE de la quatriéme corde a vide,

LEGCON 78

ARPEGE DE TROIS NOTES SUR DEUX CORDES VOISINES
ET UNE AUTRE DISTANTE. ECARTEMENT DES DOIGTS
' MAJEUR ET ANNULAIRE

230. — Procéder comme il a été indiqué dans les

- exercices précédents- en ayant soin que ’écarte-

ment de l'annulaire n'altére pas la correction de
la main.
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-Para variar la férmula de mano izquierda, bas-
tar4 transportarlo con la misma disposicién de tras-
tes y de dedos, sobre las cuerdas cuarta, tercera y
prima, (Transporte a la cuarta superior; tono de
MI mayor)

' LECCION 79

ARPEGIO DE TRES NOTAS SOBRE TRES CUERDAS DIS-
TANTES, SEPARACION DE LA DISTANCIA ENTRE LOS
DEDOS {NDICE-MEDIO Y MEDIO-ANULAR

281. — Siendo este ejercicio complementario de

los dos antenores, se proceder:i siguiendo las mis- .

mas instrucciones,

Pour varier la formule de main gauche, il suf-
fira de la transporter sur les quatri¢me, troisiéme
et premiére cordes en observant la méme dispo-
sition de touches et de doigts. (Transposée a la
quarte supérieure devra donner MI majeur),

LEGCON 79

ARPEGE DE TROIS NOTES SUR TROIS CORDES DISTAN-
TES. ECARTEMENT DES DOIGTS INDEX-MAJEUR ET
MAJEUR-ANNULAIRE

231. — Cet exercice étant le complément des
deux exercices précédents, on procédera en obser-
vant les mémes instructions.

g g g 1o 4-©- . 173 —— — — — 2 1o 409
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La férmula de mano izquierda podra ser varia-

i ‘_“lda.’ -transportdndola con la misma disposicién de

On pourra varier la formule de main gauche en
la transportant avec la méme disposition de doigts
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trastes y de dedos, a las cuerdas sexta, cuarta y se-

gunda. ("Tono de SI mayor).

232. — Trabdjese cl Estudxo XX (pig- 118)
. LECCION 80

PuiLsaciON APOYADA Y PULSACION SIN APOYO,
. COMBINADAS

233. — Apliquense a la [6rmula siguiente de ma-
no izquicrda, los mecanismos a), b) c) y d) siguien-
tes, de mano derecha.

51

et de touches sur les sixiéme, quatri¢éme et deu-
Xiéme cordes. (Ton de SI majeur).

282. — Travailler I'Etude XX (Page 118).
LEQON 80

A'I‘TAQUE EN BUTANT ET A'I'I‘AQUE SANS BUTER,
: COMBINEES

233. — Appliquer 4 la formule suivante de main
gauche, les_mécanismes a), b), c), d) de main droite,

gblﬂ 823&482333&232:&3358 & 1g 55.
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Practiquese pulsando las tres corcheas enlazadas,
apoyando el dedo en la cuerda inmediata; y, el
-acorde que las sigue, sin apoyar. Procurese la ma-
yor igualdad y regularidad.posible entre las notas.

Podra variarse la férmula de mano izquierda,
aplicando, la misma distribucién de trastes
dedos, sobre las (.uerdas cuarta y tercera g
quinta y cuarta ( E 5) )» S€Xta y quinta (( ) ya
que todas ellas estdn afinadas en un nnsmo in-
tervalo.

234. — Trabdijese el Estudio XXI (pag. 120 ).

LECCION 81

ARPEGIO DE TRES NOTAS CON PULSACION SIMULTA-
NEA DEL FULGAR EN LA PRIMERA NOTA

235. — Practiquese en cuddruplos sucesivos se-
gun las cuatro formulas siguientes, apoyando la
pulsacn(m siempre que el dedo indice o el anular
no coincidan con el pulgar en cuerdas inmediatas.

i —F

Prauquer en attaquant les trois' croches réunies
par un méme trait et en butant le doigt contre la
corde voisine, et sans le buter dans l'accord qui

~ suit. Tacher d’obtenir une égalité et reégularité aus-

si parfaites que possible dans les notes.
On pourra varier les formules de main gauche,
en appliquant la méme distribution de touches et

" de do:gts su les quatri¢me e rsrmsu‘:me cordes ({3 ) N,
.- cmquxeme et quatriéme ({5)) et sixiéme et cin-

quiéme (), toutes étant accordées dans un méme
intervalle. .

284. — Travailler I'ftude XXI (Page 120).
LEGON 81

ARPLGE DE TROIS NOTES AVEC ATTAQUE SIMULTANEE

DE LA PREMIERE NOTE PAR LE POUCE

235. — Pratiquer sur des quadruples successifs
d’aprés les quatre formules suivantes en faisant
buter le doigt sur la corde voisine toutes les fois
que l'index et l'annulaire ne coincideront pas
avec le pouce sur des cordes voisines, . |
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CUARTO CURSO

LECCION 82

[ ,
. ARPEGIO DE CUATRO NOTAS PP'ULSADAS CON LOS DEDOS
INDICE, MEDIO Y ANULAR. ARPEGIO SOBRE UNA
MISMA CUERDA

'287. — Siendo estos arpegios complementarios de
fos arpegios de tres notas que el discipulo ha prac-
ticado ya en las lecciones 73, 74, 75, 76, 77, 78
y 79, se aplicardn a estos ejercicios las mismas ins-
trucciones que fueron dadas para aquéllos. )

Apliquense a la férmula siguiente de mano iz-
quierda, los mecanismos de mano derecha z), b),
c), d), €), f), g), h), i), j), k), 1), apoyando en la
cuerda inmediata, la pulsacién de cada nota. Pro-
cirese asimismo obtener igualdad en los sonidos;
guardar el equilibrio de la mano y la flexibilidad
en los dedos sin alterar la digitacion en las repe-
ticiones de cada mecanismo. :

Ay

{ Formula de mano izquierda)
"{Formule de main gauche )

QUATRIEME COURS

LEGON 82

ARPEGES DE QUATRE NOTES 'INCEES AVEC LES DOIGTS
INDEX, MAJEUR ET ANNULAIRE. ARPEGE SUR UNE
MEME CORDE

237. — Les arpéges initiés dans cette legon et
ceux des six lecons qui suivent constituant respec-
tivement les compléments des arpéges de trois no-
tes que I'éléve a déja pratiqués aux lecons 73 4 79,
les instructions qui y furent alors données servi-
ront aussi pour les présents exercices.

Appllquer a la formule suivante de main gau-
che, les mécanismes de main droite a), b), ), d),
e), f), g), h), i), j), k); 1), arrétant sur la corde voi-
sine l'attaque de chaque note. Ticher d'obtenir
I'égalité de son, de maintenir I'équilibre de la main
et la souplesse des doigts, de n‘employer -que le
dmgte approprié dans les répétitions de chaque
mécanisme.
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Valgan para estos mecanismos las instrucciones
que se refieren al ejercicio 150. (Leccién 73).

238. — Trabdjese el Estudio XXIII (pag.122).

Appliquer i ces mécanismes les instructions qui
se rapportent a 'exercice 150 (Lecon 73).

238. — Travailler 'Etude XXIII (Page 122).
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LECCION 83

ARPEGIO DE CUATRO NOTAS SOBRE DOS CUERDAS IN-
MEDIATAS, PASO DEL ANULAR A LA CUERDA SUPERIOR

239. — Procédase como en el ejercicio 151 de Ia |

Leccion 74.

{ Formula de mano izquierda)
( Formule de main gauche)

&
‘.

LECON 83

ARPEGE DE QUATRE NOTES SUR DEUX CORDES VOISI-
NES. PASSAGE DE L'ANNULAIRE A LA CORDE
sum’-:nmunﬁ

239. — Procéder comme pour lexerc1ce 151 de
la legon 74. | ‘
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Conociendo ya el discipulo las formulas de ma-
no izquierda expuestas en la Leccién 75, podrd va-
lerse de ellas para dar vane’dad a estos mecanismos,

'240. — Trabdjese el Estudio XXIV (pdg.124 ).

LECCION 84

ARPEGIO DE CUATRO NOTAS SOBRE DOS CUERDAS IN-
PAsO DE LOs DEDOS MEDIO Y ANULAR A
LA CUERDA SUPERIOR

MEDIATAS,

241. — Apliquehse a esta formula de mano iz-
quierda, los mecanismos a), b), ), d), e), ), g),
h), i), j), k) y 1) siguientes:

{Formula de mano izquierda)
{Formule de main gauche)

L’éléve ayant déja appris les formules de main
gauche de la lecon 75 pourra s’en servir igi pour
varier ces mécanismes.

240, — Travailler I'Etude XXIV (Page 124),
LECON 84
ARPEGE DE QUATRE NOTES SUR DEUX CORDES VOISI-

NES. PASSAGE DES DOIGTS MAJEUR ET ANNULAIRE A
LA CORDE SUPERIEURE

241. — Appliquer i cette formule de main gau-
che les mécanismes a), b), c), d), e), f), g), h),
i), }), k) et 1) suivants, de main droite. r

m' e
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Slrvan para este ejercicio las mismas instruccio-
nes dadas para la Leccién 75.

242. — Trab4jese el Estudio XXV (pdg. 126 ),

LECCION 85 .

ARPEGIO DE CUATRO NOTAS SOBRE TRES CUERDAS IN-
MEDIATAS. UN DEDO PARA CADA CUERDA

248. — Apliquense a la presente férmula de ma-
no izquierda, los mecanismos de mano derecha
siguientes:

Les instructions données dans la lecon 75 ser-

- viront aussi pour cet exercice.

242. — Travailler I'Etude XXV (Page 126),

LECON 85

ARPEGE DE QUATRE NOTES SUR TROIS CORDES
VOISINES. UN DOIGT POUR CHAQUE CORDE

243. — Appliquer i la présente formule de main
gauche les mécanismes de main droite suivants:’

Ej.
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Valgan para este ejercicio las instrucciones refe-
_rentes al ejercicio 153, dadas en la Leccién 76.

LECCION 86
ARPEGIO DE CUATRO NOTAS SOBRE TRES CUERDAS

INMEDIATAS, REPETICION DE CADA DEDO SOBRE UNA
M!SMA CUERDA

244, — Aplfqueme a la férmula siguiente de ma-
no uquierda, los mecanismos de mano derecha que

L

Les instructions donnés au sujet de I'exercice 153
dans la lecon 76, devront étre également appliquées
a cet exercice,

LECON 86

ARPEGE DE QUATRE NOTES SUR TROIS CORDES VOIsl-
NES. REPETITION DE CHAQUE DOIGT SUR UNE
MEME .CORDE

244. — Appliquer A la formule suivante de main
gauche, les mécanismes de main droite qui 1'ac-

B.A. 109456



la acompaiian, exigiéndose como en el ejercicio
153 de la Leccion 76, .igualdad y regularidad en
las notas, firmeza en la pulsacién, y flexibilidad
y exactitud en los movimientos de los dedos.

50

~ compagnent, en s'astreignant comme pour l'exer-
cice 153 de la lecon 76 i obtenir I'égalité et la ré-
gularité dans les notes, la fermeté de l'attaque, et
la souplesse et I'exactitude dans les mouvements
des doigts.
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245. — Trabdjese el Estudio XXVI (pdg.128).

LECCION 87

ARPEGIO DE CUATRO NOTAS SOBRE DOS CUERDAS
DISTANTES Y OTRA INMEDIATA. SEPARACION ENTRE
LOS DEDOS INDICE Y MEDIO :

246. — Apliquense a la presente férmula de mia-

no izquierda, los mecanismos siguientes de mano
derecha, procurando que la separacién entre los
dedos indice y _ .
pulsacién, la flexibilidad de los dedos y la igual-
dad entre las notas. -

medio, no impidan la firmeza de

245. — Travailler I'Etude XXVI (Page 128).

87
. e

ARPEGE DE QUATRE NOTES SUR DEUX CORDES DISTAN-
TES ET UNE AUTRE VOISINE, ECARTEMENT DES DOIGTS

INDEX ET MAJEUR L

LECON

246. - Appliquer 4 la présente formule de main

gauche, les mécanismes suivants de main droite.
La séparation des doigts index et majeur ne doit
pas faire obstacle & la fermeté de l'attaque, 4 la
souplesse des-doigts et A I'égalité des notes. =
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LECCION 88

ARPEGIO DE CUATRO NOTAS SOBRE DOS CUERDAS IN-
MEDIATAS Y OTRA DISTANTE. SEPARACION ENTRE LOS
DEDOS MEDIO Y ANULAR

247, — Apliquense a la siguiente férmula de ma-
no izquierda, los mecanismos de mano derecha
que los acompaiian.

LECON ‘88

ARPEGE DE QUATRE NOTES SUR DEUX CORDES VOISI-
NES ET UNE DISTANTE, ECARTEMENT DES DOIGTS
MAJEUR ET ANNULAIRE

247. — Appliquer a la formule suivante de main
gauche, les mécahismes de main dronte qui l'ac-
compagnent.
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Sirvan para esta leccidn, las instrucciones dadas
en la leccién anterior referentes al ejercicio 164.

LECCION 89

ARPEGIO DE CUATRO NOTAS SOBRE CUERDAS DisT'AN-
TES, CON SEPARACION ENTRE LOS DEDOS INDICE-
MEDIO Y MEDIO-ANULAR

248. — Apliquense a la férmula de mano izquier-
da del ejercicio 166 los mecanismos que la acom-
pafian, cuidando la estabilidad de la mano, la fle-
xibilidad de los dedos y la firmeza en la pulsacién.

1AL

- - -

Suivre ici les instructions données dans la lecon
précédente au sujet de 'exercice 164.

LECON 89

ARPEGE DE QUATRE NOTES SUR DES CORDES DISTAN-
TES AVEC ECARTEMENT DES DOIGTS INDEX ET MAJEUR,
ET MAJEUR ET ANNULAIRE

248. — Appliquer A la formule de main gauche
de l'exercice 166, les mécanismes ui l'accompa-
gnent, en surveillant la stabilité de la main, la
souplesse des doigts et la- fermeté de 'attaque.

3

1009456



452

o 10 ‘o o 4-6-

= 10
. . 4 4.Q 40 . 46- 4
- :ﬁ;_ig, io = S +rr--+o._m_+e—-+n—-——r—;“———l;—~-ﬂ.lg ‘o e
D e e O e 36 A A O G e e ‘ijl
© G e O T30 e T
Ej . Cuerdas | {1)----- -
e ) 3) ... .- _
E }166 J Cordes ) rs; ______
X. ay. ' b} . ¢) ) _
AR R O tama ;o 2 o @ ooty t et
EnrpivarirsrBssrisnrirenliy
T . i.l__ 1
——0—1 —— e fi—-o —& i - -hﬂ
¥ ¥ d ¥ T ¥ T F ¥ ¥
f’ . - g) . b . . Il) * .
Mmoo, G o, « L a3 ; a1t o wm a1 am tm a7 ama -
ST TS TN ST S S
= i i ) E—— e
. — e e e e '.":*.:.,.1 .. A e ﬂ
. r 42 J vy ¥ - r 4 ' X J
: ) ) L b _
w ot WL 1 m £ M m toa m oy G 1 om1 a7 Moo 1 a m a i oa
9 waul T4 [Td 1 T4 [d1d [4 .
: - @ ) | Joy e ) r - &
¢ v A 4 s L r 2 ¥ ']

249. — Trabajar el Estudio XXVII (pdg. 184 ).

250. — Habiendo pracncado en sintesis hasta
aqui las principales férmulas del arpegio en cuan-
to se refiere a orden y distancia entre los dedos,
el discipulo deberd distribuir su trabajo de mancra
que pueda practicar diariamente distintos meca-
nismos de cada formula, variindolos sucesivamente
para conseguir que los dedos estén dispuestos siein-
pre a ejecutarlos todos con igual facilidad.

LECCION 90

PULSACION “apoyando” Y PULSACION “sin apoyar’”

ACORDES EN TRES CUERDAS INMEDIATAS

251. — Apliquense a la siguiente [Grmula de
mano izquierda, los mecanismos de mano derecha
a), b}, ¢), d) y e), que la acompaiian.

249, — Travailler I'Etude XXVII' (Page 130).

250. — Les principales formules de l'arpége en
ce qui concerne I'ordre et I’écartement des. doigts
ayant été jusqu’ici pratiquées en synthese, I'éléve
devra désormais disposer son travail de fagon A ré-
péter chaque jour un ou deux mécanismes de cha-
que formule ¢n les variant constamment, afin que
les doigts soient toujours préts a exécuter I'un ou
'autre avec une égale facilité.

LEGON 90

ATTAQUE “EN BUTANT”’ ET ATTAQUE “SANS BUTER”,
ACCORDS SUR TROIS CORDES VOISINES.

251. — Apphquer 3 la formule de main gauche
suivante, les mécanismes de main droite a), b), ¢),
d), €), qui Faccompagnent.
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- .+a) Todos "los acordes sobre cuerdas inmedia-
., tas han de ser forzosamente pulsados “sin apoyar”.
... b) La pulsacién “sin apoyar” del acorde deberi
- ser seguida de pulsacién “apoyando” con el dedo
anular. Cutidese la simultaneidad de las notas en
el acorde y la igualdad de volumen eritre las no-
tas pulsadas ‘sin apoyar” y las que el dedo anu-
_lar pulsa “apoyando’ .

) Los dedos medio y anular pulsar:in snmul- -

" tineamente “sin apoyar”; el indice apoyard en la

cuerda inmediata’.

. d) El dedo anular pulsari 'apoyando”,
dedos indice y medio “sin apoyar”.

o e) Todos los ‘dedos deberin pulsar

* yar” en la cuerda inmediata.

.Las férmulas siguientes de mano lzqmerda a

las que pueden ser igualmente, aplicados los me-

canismos de mano derecha precedentes, ofrecerdn

al discipulo variedad en la précnca de estos ejer-

cicios de pulsacién.

y los

“sin apo-

‘buter’”:

~a) Tous les accords produits par des cordes voi-
sines doivent étre attaqués for¢ément “sans buter”,

b) L'attaque de I'accord “sans buter” ou sans
arréter le doigt sur la corde voisine, devra éire
suivie de I'attaque "“butée de I'annulaire. TAcher
d'obtenir la simultanéité des notes de 1'accord et
I'égalité de volume dans les notes pmcées ‘sans

. buter” et celles attaquées par I'annulaire “en bu-

tant”.*

c) Le ma]eur et I'annulaire attaqueront “*sans
I'index “butera” contre la corde voisine.*

d) L’ annulaire devra attaquer la corde “‘en bu-
tant” et l'index et le majeur l'attaqueront “sans
buter”,

e) Tous les doigts ‘devront pincer “sans buter”
contre la corde voisine,

Les formules de main gauche qui suivent, aux-

~quelles les mécanismes de main droite précédents

peuvent étre appliqués, offriront & 1'éléve la possi-
bilité de varier la pratique de ces exercices concer-
nant l'attaque des cordes.
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252, — Trabdjese el Estudio XXVIII (pig.183).

LECCION 91

MisMA PRACTICA SOBRE CUATRO CUERDAS
CONSECUTIVAS

253, — Apliquense a la férmula signiente de

1 Practicar i

: almente esta formula sin apoyar ningdn dedo en
la cuerda inm _

fata.

252. — Travailler I'Etude XXVIII (Page 182),

LEGON 91

MEME PRATIQUE SUR QUATRE CORDES CONSEGUTIVES

253. ~ Appliquer a la formule suivante, de main

*Pratiquer également cette formule sans buter aucun doigt sur

la corde voisine.



mano izquierda, los mecanismos de mano dere-
cha que a continuacién se indican.

59

gauche les mécanismes de main droite ensuite in-
diqués.

' 2)enen-.
Cuerdas )ia{ ......
Cordes § (4

------

254. — Trab4jese el Estudio XXIX (pdg. 184 ).

1 Practiquese igualmente sin n-pnyar ningun dedo en Ia cuerda in-
medista,
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a) Todos los dedos pulsarén “sin apoyar” en a) Tous les doigts devront pincer ‘‘sans buter”,
la cuerda inmediata. contre la corde voisine, .«

b) Los dedos medio vy anular pulsarén “sin b) Le majeur et I'index attaqueront “sans bu.
apoyar”; el anular, apoyard cada vez en la cuerda ter”; I'annulaire “butera” chaque fois contre la cor-
inmediata *. de voisine.®

c) Pulsacion “apoyando” para el anular y c) Attaque “butée” de I'annulaire et ‘‘non bu-
apoyar” para los dedos indice y medio. tée” de l'index et du majeur.

~d) S6lo el indice “apoyard” al pulsar, en la d) L'index seul “butera” contre la corde voi-
cuerda inmediata *. sine.*

e) Ningun dedo “apoyard” en la cuerda inme. ¢) Aucun doigt en attaquant, “ne butera" contre
diata, la'corde voisine.

f) Comno en el mecanismo b), sélo el anular f) Tout comme dans le mécanisme b), l'annu-
pulsara “apoyando”. Pulsese simultineamente con laire seulement attaquera ‘‘en butant”. Pincer si-
este dedo, la sexta cuerda al aire, con el pulgar. multanément .avec 'annulaire, la sixiéme corde a

La férmula siguiente de mano izquierda podrid vide avec le pouce.
dar variedad a estos mecanismos, La formule suivante de main gauche permettra
| : a 1'éléve de varier ces mécanismes,
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254. — Travailler 'ftude XXIX (Page 134).

. l.e pratiquer égqlcment sans buter aucun doigt sur la corde
yoisine.”
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LECCION 92

MisMA PRACTICA EN CUERDAS DISTANTES PARA LOS

DEDOS INDICE Y MEDIO

255. — Apliquense a la férmula siguiente de ma-
no izquierda, los mecanismos de mano derecha
que la acompanan.

Cuerdas ) il) -
Cordes ‘ (_1) B _"_‘-"—-.

LECON 92

MEME PRATIQUE SUR DES CORDES DISTANTES POUR
LES DOIGTS INDEX ET MAJEUR

255. — Appliquer a la formule suivante de main
. gauche, les mécanismes'de main droite qui l'ac-
compagnent.

a) Pulsacién ‘‘sin apoyar”.

b)-Cuidese que la distancia entre las cuerdas
que. pulsan los dedos {ndice y medio, no sea cau-
sa de inseguridad ni falta de simultaneidad en
Ja pulsacién dél acorde. El anular pulsard también
sin apoyar en la cuerda inmediata.” Evitense los
saltos eventuales de la mano.

¢) El anular pulsari también en este mecanis-
mo, apoyando en la cuerda inmediata. - .

d) Ningiin dedo deberd pulsar apoyando en
la cuerda inmediata,

e) Ningin dedo pulsard apoyando.

La férmula siguiente de mano izquierda serd
igualmente aplicable a estos mecanismos.

a) Attaquer “sans buter”.

v b) Faire attention a ce que l'écartement des
doigts index et majeur ne soit pas cause du manque
de stireté ou simultanéité dans I'attaque de I'ac-
~cord. L'annulaire attaquera également sans buter
la corde voisine. Eviter les sautillements possibles
de la main.
c¢) Dans ce mécanisme, l'annulaire attaquera
aussi en butant chaque fois contre la corde voisine.

d) Aucun doigt ne devra attaquer en butant
contre la corde voisine.,

€) Aucun doigt n'attaquera en butant.

La formule suivante de main gauche pourra éire
également appliquée a ces mécanismes.

'i 4 ‘4-Q 4 L
4 4 4 4 - L ﬁ. o § ﬁf’ 1.&. 40 9 )
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169 e e e e ;r i 3
v L ) 3 7 (3 bl o & 1 5F 3
2 2(s
Cuerdas } (2)

Cordes ¥ (5).... ..

256. — Trabdjese el Estudio n® XXX (pig. 135).

256. — Travailler I'Etude XXX (Page 133).



LECCION 93

‘ACORDES COMBINADOS SOBRE CUATRO GUERDAS. IN-
DICE Y MEDIO, Y MEDIO Y ANULAR EN CUERDAS
‘ DISTANTES

257. — Apliquense a la . presente férmula de
mano izquierda, los mecanismos siguientes de
mano derecha observando las instrucciones dadas
en la lecciéon 92 para el ejercicio n® 173.
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LECON 93

ACCORDS COMBINES SUR QUATRE CORDES. INDEX EY
MAJEUR ET MAJEUR ET ANNULAIRE SUR CORDES
SEPAREES

257. — Appliquer a la formule présente de main
gauche, les mécanismes suivants de main droite,
d’aprés les instructions données dans la lecon 92
a propos de l'exercice n® 173. '

N
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El dedo anular apoyard en los mecanismos b)
y ¢); el dedo indice podri apoyar solamente en
los mecanismos d) y e).

LECCION 94

ACORDES COMBINADOS SOBRE CUATROQ CUERDAS, IN-
DICE Y MEDIO Y MEDIO Y ANULAﬁ EN CUERDAS
DISTANTES

258. — Procédase como en las lecciones anterio-
res de cstos acordes, procurando colocar cada posi-
cion de mano izquierda en el lugar de los tras-
tes que asegura el buen sonido de la cuerda y
que la pulsacion sea firme y segura en cada for-
mula de mano derecha.

Dans les mécanismes b) et c), Vannulaire jouera
en butant; l'index pourra le faire uniquement dans
les formules d) et €).

LECON 94

ACCORDS COMBINES SUR QUATRE CORDES. INDEX ET
MAJEUR ET MAJEUR ET ANNULAIRE SUR CORDES
DISTANTES

258. — Procéder pour ces accords comme dans
les lecons précédentes en tichant de placer chaque
position de la main gauche sur I'endroit précis qui
assure dans les touches le meilleur son de la corde.
L'attaque doit étre ferme et siire dans chaque for-
mule dé ‘main droite,
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El dedo anular“wpoyard en las férmulas b) y
c); el dedo indice pulsard sin apoyar en cada fér-
‘mula,

259. — Trabidjese el Estudio XXXI (pig.136).

LECCION 95

'MOVILIDAD DEL PULGAR EN ACORDES SIMULTANEOS
DE TRES Y CUATRO NOTAS

Dans les formules b) et ¢) I'annulaire jouera en
butant; 'index attaquera sans buter dans chaque
formule.

259, — Travailler I'Etude XXXI (Page 136 ).

LECON 95

MOBILITE DU POUCE DANS LES ACCORDS SIMULTANES
DE TROIS ET QUATRE NOTES

=0

}III '

260. — Cuidese la accién del pulgar, haciendo
de manera que sus movimientos sean siempre in-
dependientes del resto de la mano. Recuérdese
que en los movimientos frecuentes, este dedo no
debe separarse demasiado de la cuerda para evi-
tar el efecto que el sonido de ésta produce cuan-
do se ataca con brusquedad desde un punto dis-
tante.

Ctiidese. igualmente la claridad de las notas y

|

- 1T —
) J

260. — Surveiller le jen du pouce dont les mou-
vements doivent toujours étre indépendants a I
égard de ceux de la main. Dans les mouyements
fréquents de ce doigt ne jamais I'écarter trop de la
corde, afin d’¢éviter 1'effet produit par le son de
celleci quand on I'attaque brusquement d'un
point éloigné.

Avoir soin de la netteté des notes et de la sou-




la flexibilidad de la mano izquierda, al pasar del
segundo al tercer compis y del cuarto compzis al
primero para recomenzar.

Practiquense 1gualmeme transportados al tono
correspondiente en dxfcrentes quintuplos conse-
cutivos,

(e8]

plesse de la main gauche en passant de la deuxie-
me 4 la troisiéme mesure, et pour recommencer
de la quatri¢me a la premiére,

Répéter également l'exercice en le transposam

~au ton correspondant dans des quintuples diffe

rents consécutifs,

Ténganse presentes las advertencias que se re-
fieren al ejercicio anterior procurando evitar los
pequeiios saltos que los acordes de cuatro notas
tienden a determinar en la mano derecha,

. LECCION 96

ARPEGIO DE TRES NOTAS CON PULSACION SIMULTA-
NEA DEL DEDO PULGAR EN CADA PRIMERA NOTA DEL
ARPEGIO

261. — La posicién natural de la mano derecha
sobre las cuerdas, deja los dedos indice, medio y
anular en disposicién de ‘pulsar respectwamente
las cuerdas en sentido de Jos bordones a la pri-
ma; por lo tanto, los arpegios ascendentes de tres
notas sobre tres cuerdas inmediatas o separadas
se pulsarin con la dlgntacmn t-m-a; y los descen-
dentes, con la digitacién inversa a-m-i.

262. — Siendo la pulsacién apoyada la que mads
firmeza da a la mano y mayor intensidad y volu-
“men a las notas, los arpegios de alguna lentitud
serd preferible ejecutarlos, en general, apoyando.
. Sin embargo, la duracién, la intensidad y la

velocidad de las notas pueden obligar-en deter-
minados casos, a cambiarla pulsacién.

Se rappeler les avis qui se rapportent i.I'exerci-
ce précédent, en tichant d'éviter les sauts de, la
main droite que les accords de quatre notes ont
tendance 4 provoquer. '

LECON 96 |
ARPEGES DE TROIS NOTES AVEC ATTAQUE

SIMULTANEE DU POUCE SUR CHAQUE Pnsmm
: NOTE DE L'ARPRGE

261 — La position naturelle de la main sur les
cordes laisse les doigts index, majeur et annulaire
en mesure de les attaquer dans leur ordre respec-
tif en allant des bourdons 4 la premiére. Par con-
séquent les arpégcs ascendants de. trois notes sur
trois cordes voisines ou distantes, seront pincés avec
le doigté i-m-a, et les arpéges descendants avec le
doigté inverse a-m-i..

262. — Etant donné que lattaquc butée (avec |
arrét sur la corde voisine) est celle qui favorise le
plus la fermeté de la main et donne aux notes leur
plils grande intensité et leur plus grand volume,
il s’ensuit que les arpéges dans des mouvements
lents gagneront i étre exécutés -avec lattaque
butée. .

Cependant la durée. Iintensité et la vélocité des
notes obligent parfois 4 changer I'attaque. de la.,

" corde,
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263. — EI sonido de una nota pulsada en una
cuerda cualquiera, queda inferrumpido en el mo-
mento en que se apoya sobre ésta el dedo que ha
pulsado la cuerda superior. De ahi que, cuando
uno de los dedos indice, medio o anular, tengan

que pulsar una cuerda inmediata a Ia que ataca
el pulgar, la pulsardn sin apoyar.

264. — Siempre que en un arpegio sea necesa-
rio destacar una nota determinada, mientras -ésta
no coincida con la pulsacién del pulgar en una
cuerda inmediata, se pulsard apoyando.

265. — EI arpegio, aunque escrito convencio-
nalmente en grupos dé notas sucesivas de valor
parcial, deber4 ejecutarse en los movimientos ri-
pidos, como si-el valor real de dichas notas abar-

~case la duracién total del arpegio. Y, como no es.

posible aplicar:a la guitarra el pedal que tan in-
geniosamente resuelve este caso en el piano de-
| ]ando vibrar libremente las cuerdas, hay que con-

seguir este efecto, evitando que el contacto de los.

dedos pueda obstruir la duracién de los sonidos.

266. — En atencién a ello, los arpegios ascen-
dentes ripidos habrd que pulsarlos sin apoyar
para no obstruir con el contacto del dedo, el so-

“nido - de la nota anterior,

267. ~ En los arpegios descendentes, como el
apoyo en la cuerda inmediata no apaga el sonido
de la nota anteriox, podrin pulsar apoyando, si

se quiere, los tres dedos correspondicntes a las

notas del arpegio.

Las notas del arpegio que coinciden con las del
bajo correspondientes al dedo pulgar, sé!o podrin
ser pulsadas con el indice, medio o anular apo-
yando, cuando se encuentran en cuerdas dlstan-
tes 0 no inmediatas.

Practhuense las férmulas a), b), ), d), €) ¥ f)
sin " interrupcién y enldcense con el ejercicio si-
guiente: =

263. — Le son d'une note émise par une corde
quelconque s’arréte au moment ou vient buter
contre cette corde le doigt qui a attaqué la corde
supérieure. Par conséquent, toutes les fois que les
doigts index, majeur ou annulaire attaqueront une
corde voisine de celle qui est attaquée par le - pou-
ce, ils le feront sans buter.

264.—-51, sur un arpége, il était nécessaire de

. détacher une note déterminée, on le fera en bu-

tant toutes les fois qu'il n'y aura pas coincidence
entre cette note et l'attaque du pouce sur une cor-
de voisine. Lo

265. — L'arpége, bien qu’écrit conventionnelle-
ment en groupes de notes successives de valeur par-
tielle, sera exécuté dans les mouvements rapides
comme si la valeur réelle de ses notes embrassait
toute sa durée. I.a pédale qui dans le piano per-
met si ingénieuscment de laisser vibrer librement

" les cordes, n’existant pas dans la guitare, il est de

toute nécessité d’ obtenir le méme effet en évitant
le contact des doigts qui viendrait arréter la durée
des sons.

266. — Et voila pourquoi les arpéges ascendants
rapides doivent étre attaqués sans buter, afin de
ne pas couper par le contact des doigts le son de
la note précédente.

267. — Dans les arpéges descendants, du moment
que le fait de buter contre la corde voisine ne
trouble point le son de la note précédente, les trois
doigts qui correspondent aux notes de l'arpége
pourront attaquer, si 'on veut, en butant.

Les notes de I'arpége devant étre jouées simul-
tanément avec celles de la basse par le pouce, ne
devront étre attaquées par 'index, medius ou an-
nulaire en butant que lorsqu’elles se trouveront
sur des cordes: éloignécs.

iam

Répéter les formules a) b), c), d), ), f) sans in-
terruption et les lier & I'exercice suivant:

B.A. 10945



La distancia entre el pulgar y los demds dedos,
no deberd ser causa de desigualdad en la pulsa- '

cion, ' \

LECCION 97

ARPEGIO DE TRES NOTAS CON PULSAGION SIMULTA-
NEA DEL PULGAR EN LA PRIMERA Y SEGUNDA NOTA
DE CADA ARPEGIO

| L’elmgnement du pouce des autres doigts ne
‘doit pas nuire i la sureté de lattaque '

'LEGON 97

ARPEGE DE TROIS NOTES. JEU s:MULTANé DU POUCE
SUR LA PREMIERE ET LA DBUXIEME NOTES DE
CHAQUE ARPEGE

Valgan las mismas instrucciones dadas para los
ejercicios de la leccién anterior cuidando la exac-

Les instructions concernant les exercmes de la
legon précédente serviront ici, i la condition de

B.A. 10946
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- titud: de los movimientos del pulgar y Ia rcguli- veiller & I'exactitude des mouvements du pouce
ridad en el arpegio. .- : et A la régularité de I'arpége.

v
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LECCION 98 C LECON 98
ARPEGIO DE TRES .No"'rAs CON PULSACION SIMULTA- ARPEGE DE TROIS NOTES.- JEU SIMULTANE DU POUCE
'NEA DEL PULGAR EN LA PRIMERA Y TERCERA NOTA ‘ SUR LES PREMIERE ET TROISIEME NOTES DE
DE CADA ARPEGIO . N CHAQUE ARPEGE
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Practiquense siguiendo las instrucciones dadas =~ Les pratiquer d'aprés les instructions concer-
para los ejercicios de la leccién anterior. nant les exercices de la legon précédente.
LECCION 99 LECON. 99
‘ . ~
ARPEGIO DE TRES NOTAS CON I'ULs_Acu')N SIMULTA- ~ ARPEGE DE TROIS NOTES. JEU SIMULTANE DU POUCE
NEA DEL PULGAR EN CADA NOTA DEL ARPEGIO | SUR CHAQUE NOTE DE L’ARPEGE,
c) ul |
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Practiquese en la forma enunciada para los ejer- - Reépéter & aprés la forme exposée dans les
cicios precedentes, procurando que la frecuencia " exercices précédents en faisant en sorte que l'at:.

de pulsacién del dedo pulgar, no altere el equi-. taque fréquente du pouce ne nulse pas a équili-
librio de la mano. _ , bre de la main.
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LECCION 100 LECON 100

FORMULAS COMPLEMENTARIAS DEL ARPEGIO DE TRES FORMULES COMPLEMENTAIRES D'ARPEGES DE TROIS
NOTAS CON PULSACION SIMULTANEA DEL NOTES. JEU DU POUCE SUR CHAQUE NOTE DE
DEDO PULGAR L’ARPEGE
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Siganse las instrucciones dadas en la leccion 96,
cuidando especialmente la accién del dedo pulgar.

268. — Trabdjese el Estudio XXXII (pag.138).

LECCION, 101

LIGADOS EN POSICION FIJA. EJERCICIOS DE RESISTEN-
CIA Y MOVIMIENTO PARA DESARROLLAR LA FUERZA
E INDEPENDENGIA DE LOS DEDOS DE LA MANO
1ZQUIERDA

269. — Nada logra desarrollar en los dedos de la

~ Suivre les instructions exposées’dans la legon 96.
Soigner tout part:cuhérement Iaction du pouce.

268. — Travailler lEtude XXXII . (Page 138 ).

LEGON 101,.

COULES EN POSITIONS FIXES. EXERGICM DE RESIS-
TANCE ET DE M()UVFME.NI‘ POUR DEVELOPPER LA
FORCE ET LINDEPENDENCE DES DOIGTS DE LA

"~ MAIN GAUCHE #

269. — Rien ne fait acquér ir autant dc force et



~ mano izquierda tanta fuerza ni tanta independen-
cia, como la prictica de ligados en posicién fija,
si se traba]an con atencidn y asiduidad. Son ejer-

cicios de gimnasia que deben ser practicados 2

- :base de flexibilidad en las articulaciones y elasti-
‘cidad y fuerza en los misculos de la mano y de

los dedos. Cualquier brusquedad: o violencia en

éstos o en el brazo, en vez de aumentar y facilitar

las posibilidades de la mano, endurecen sus miiscu-

los y entorpecen sus movimientos.

. Cada ejercicio desarrollard la fuerza y la inde-
pendencm de un dedo determinado con relacién

‘a otro .y a través de todas las distancias que pue- |

dan presentar las cuerdas por su disposicién,
-~ Para asegurar su utilidad, procédase al practi-
carlos, de la manera siguiente:

19 — Colbéquese el dedo o los dedos que han de
4quedar fijos sobre uno o mis cuerdas determina-

das y que corresponden a las notas puntilladas, - *

y pisense "lo “mds perpendicularmente posible,
~ mientras dure la repeticién de notas ligadas por
otros dedos.

20 —. Levéntese el dedo que ha de producir el

ligado si es ascendente, cerrindolo con fuerza a
la mayor distancia de la cuerda y procurando que

no intervenga en el esfuerzo, el dedo que pisa la -

nota puntillada. N

30 — Abrase de nuevo el dedo a esa distancia y-

déjese caer con fuerza sobre la cuerda y traste en
que ha de producirse la nota ligada.

— Tirese luego de la cuerda con fuerza y con
el mismo dedo para obtener el ligado descenden-
te deteniendo el impulso en la cuerda inme-
diata, -

50 Devuelta al dedo su flexibilidad natural,
repitanse los mismos movimientos,

" 69 —=Tanto los dedos que permanezcan fijos
como los que produzcan las notas ligadas, concen-
trardn su esfuerzo en la tltima falange dejando en
reposo el resto de la mano.
~ La dificultad aumenta a medida que se acen-
‘tiia la distancia entre los dedos y a medida tam-
bién que esta distancia coincide entre los dedos
3 y 4 por causa de Ia di3posici6n anatémica del
primero y del corto tamaiio del segundo. El can-
sancio o fauga muscular que se observa en los
dedos al principio (especxalmente en el pulgar
por su constante resistencia en el dorso del mas.
til), no debe desalentar al que trabaja. Es conve-
niente dedicar cada dfa medio minuto al menos
a cada férmula de ligados. El descanso de la mano
después de la fatiga experimentada, dejard en los
dedos un residuo utilisimo de fuerza y de inde-
pendencia'

270 - ngado de los dedos 2 y 3 acentuando la
distancm entre éstos y el dedo 1.

A

d’indépendance dans les doigts de la main gauche
que la pratique des coulés en positions fixes,
s'ils sont travaillés avec attention et assiduité, Ce
sont des exercices de gymnastique qui doivent étre
pratiqués avec de la souplesse dans les articulations,
de I'élasticité et-de la force dans les muscles de la
main et des doigts. Un mouvement brusque ou
une violence quelconque du bras, au lieu d'aug.
menter et de faciliter les possibilités de la main,
endurcirait ses muscles et alourdirait ses mouve-
ments,

Chaque exercice développera la force et I'indé-
pendance d'un doigt' déterminé par rapport 4 un
autre et ce A tous les intervalles que les cordes peu-
vent présenter.

Pour rendre ces exercices utiles il faut procéder
de la maniére suivante:

19 Placer le doigt ou les doigts qui correspon-
dent aux notes pointillées et qui doivent rester fi-
x€s sur une ou plusieurs cordes, et appuyer le plus

" perpendiculairement possible pendant la durée de

la répétition des notes coulées par d’autres doigts.

20 Lever le doigt qui doit produire le coulé
s'il est ascendant, et le plier avec force le plus loin
possible de la corde en évitant que le doigt qui
appuie sur la note pointillée intervenne dans 'ef-

- fort.

39 Déplier & nouveau le doigt 4 la distance ou
il se trouve et ]e laisser tomber énergiquement sur
la corde et sur la touche ol la note coulée doit
étre obtenue.

49 Tirer aussitot sur la corde avec force et avec
le méme doigt pour obtenir le coulé descendant en
arrétant 1'élan sur la corde voisine.

59 Le doigt revenu i sa souplesse naturelle ré. .
péter les mémes mouvements.

6° Les doigts qui restent fixés, ainsi que ceux
qui produisent les notes coulées, doivent concen-
trer leurs efforts sur la derniére phalange en lais-
sant en repos le reste de la main,

La difficulté grand:t A mesure que I’écartement
des doigts augmente, et encore plus quand il s'agit
de la distance entre les doigts 8 et 4 en raison de la
disposition anatomiquie du premier et de la moin-
dre dimension du second.

La lassitude ou fatigue musculaire des doigts
que l'on observe au début surtout dans le pouce 2
cause de I'effort qu’il fournit sur le dos du manche,
ne doit pas décourager I'éléve. Il faudrait chaque
jour consacrer trente secondes au moins & chaque
forme de coulé. Le repos de la main aprés une
fatigue rationnelle fera naitre un reliquat de for-
ces dans les doigts et accentuera leur indépendance.

270. — Coulé des doigts 2 et 3 avec écartement
graduel du doigt 1.

1A, 10945




Mano izquierda sola
Mam gauche seulement
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E! antebrazo y la mano derecha pueden que-
dar apoyados sobre el aro superior de la guitarra
mientras se practiquen estos.ejercicios con la mano
izquierda sola. Las notas puntilladas son notas
mudas. Téngase el dedo 1 fijo en el traste 1¢ de
la sexta cuerda y practiquese el ligado muy des-
pacio y con fuerza durante medio minuto al ine-
nos, sobre cada cuerda. No olvide el discipulo
que en estos ejercicios exentos de sentido musi-
cal, lo Yinico que interesa es la movilidad y fuer-
za de los dedos. :

271. — Ligados de los dedos 2 y ¢ acentuando
progresivamente la dnstanc:a entre éstos y el
dedo 1. :

Mano i,zqmerda sola
Main gauche seulement
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L’avant-bras et la main droite peuvent rester ap-

- puyés sur I'éclisse supéneurc de la guitare durant

ces exercices de la main gauche. Les notes en poin-
tillé sont des notes muettes. Maintenir le doigt 1
fixé sur la touche I de la sixiéme corde et pratiquer’
le coulé lentement et avec force pendant une de-
mie minute au moins sur chaque corde. L'él¢ve
ne doit pas oublier que ces exercises dépourvus de
sens musical n'ont d'autre but que de développer
la force et la mobilité des doigts.

271. — Coulé avec les doigts 2 et 4 le dongt 1
s'en écartant graduellement.

v S
R S

Articilese con fuerza el dedo 4 y, practiquese
en_diferentes cuddruplos.

272. — Notas ligadas por los ‘dedos 3 y 4 acen-
tuando progresivamente la distancia entre’ éstos
y el dedo 1.

Mano izquierda sola

Pratiquer leritement sur des quadruples diffé:

rents. le doigt 4 jouant avec force.

272. — Notes coulées par les doigts 3 et 4 avec

écart progressif du doigt 1.

1# L I N ]

Prac.tiquese como el anterior aruculando con
uerza el dedo 4,

Le répéter sous la méme forme que le précé-
dent en awtaquant avec le doigt 4.



273. — Notas ligadas por los dedos 3 y. 4 acen- 273. — Notes coulées par les doigts 3 et 4, avec
tuando progresivamente la distancia entre éstos y édcart progressif du doigt 2. ° -

el dedo 2.

Mano izquierda sola

Main gauche seulement
Ej} R e 35—l i@__m__
.. ‘ —T ) B T i‘.ﬁ ' ‘
Ex . 190 _ -4 jd] ! ﬂj_E

oV - L ¢ -
N LA R
————— e N
ST T T N wﬂ]I]III
Pracdquese como los ejercicios precedentes ar- Pratiquer comme pour les exercices précédents
 ticulando con fuerza el dedo 4. . en attaquant avec force le doigt 4.
- 274. —thas'hgadas por los dedos I y 3 acen- 274. — Notes coulées par les doigts I et 3, le
tuando progresivamente la distancia entre éstos doigt 2 s’en écartant graduellement.
"y el dedo 2. o :
Mano izquierda sola
Main gauche seulement
‘ : T —
o g;.}"igi' ST e
. 3, & - g ¥ =
.. N S R hd TR
P I S o ! NE | I
Em W
= A S
Artictlese con fuerza el dedo 3. * Attaquer avec force avec le doigt 3.
275 — Notas ligadas por los dedos 2 y 4 acen- 275. — Notes coulées avec les doigts 2 et 4, le
tuando progresivamente la distancia entre éstos doigt 3 s'en écartant graduellement.

y el dedo 3.

Mano izquierda sola
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. Artictilese con fuerza el dedo 4 y practiquese en Attaquer avec force avec le doigt 4 et répéter
diferentes cuddruplos. . sur des quadruples différents.
. 276. — Notas ligadas por los dedos I y 2 acen- 276. — Notes coulées par les doigts ‘7 et 2, le
~_tuando progresivamente la distancia entrc éstos doigt 3 s'en ¢cartant graduellement.

_y el dedo 3.

B.A. 10915



Mano izquierda sola

: :  Main gauche seulement
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Articilese con fuerza el dedo 2.

277. — Notas ligadas por el dedo 3 y el dedo 2,
acentuando progresivamente, la distancia entre
éstos y el dedo 4.

Mano izquierda sola
Main gatche senlement

.~ _p  Main guche seue
AR =

Attaquer avec force avee le doigt 2.

277. — Notes coulées par les doigts 3 et 2, le
doigt 4 s’en écartant progressivement.

Fatiiiiis - e
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Practiquese levantando lo mds posible el dedo |
3 y solamente las férmulas que las condiciones
- de los dedos del discipulo permitan.

278. — Notas ligadas por los dedos 3 y 1 acen-
tuando progresivamente la separacion entre éstos
y el dedo 4.

Mano izquierda sola

- Main gauche seulement
} 195 é ST
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Répétér, en levant le plus haut possible-le doigt
3, uniquement les formules qui s'adaptent le
mieux aux conditions des doigts de I’éléve.

278 — Notes coulées par les doigts 3 et I, le
doigt 4 s’en écartant graduellement, -

AL A .

Practiquese como el anterior, teniendo en cuen-
ta la dificultad del ligado por causa de la dispo-
sicion y tamaiio del dedo 4.

279. — Notas ligadas por el dedo 4 y el dedo !
acenfuando progresivamente la distancia entre
éstos y los dedos 3 y 2.

.'{ f{;--_--._-.-

Répéter comme pour l'exercice précédent en
tenant compte de la difficulté du coulé due i la
disposition et i la petitesse du doigt 1.

279. — Notes coulées par les doigts ¢ et I les
doigts 3 et 2 s'en écartant g'raduellement |

[



Mano izquierda sola .
Main gauche séulement — T —
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Repitase en varios cuddruplos articulando con Répéter sur des quadruples différents en faisant
fuerzael dedo 4. = o jouer avec force le doigt 4.
LECCION 102 o - LEGON 102
COMPLEMENTO DE LA PRACTICA ANTERIOR. INVER- COMPLEMENT DE LA PRATIQUE PRECEDENTE. INVER-

SION DE LAS MISMAS DISTANCIAS SION DES MEMES DISTANCES

280 — Notas ligadas por los dedos 3 y 2 acen- 280. — Notes coulées par les doigts 3 et 2, le
tuando progreswalgeﬁte Ia dxstancna entre éstos y .doigt 1 s'écartant graduellement.
el dedo 1.

Mano {zquierda sola

Ex'} 197 Main gauche seulen}enlt. L : | _ :
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Pract(quese ‘despacio 'y ‘en’ diferentes cudru- | Répéter lentement et sur des quadruples dif-
-plou articulando con fuerza el dedo 3: férents, en faisant attaquer avec force le doigt 3.
- 281.— Notas ligadas por los dedos 4 y 2 acen- 281. — Notes coulées par les doigts 4 et 2, avec
tuando progresivamente la distancia &ntre éstos écart progressnf du dmgt I '
y el dedo 1. ‘

Mano izqulerda sola
Main gaiche seulement

E}198 I s =

‘Répéter comme pour I'exercice prec.édent en

mo- el antenor, articulando el
‘P ractfquese como € . | faisant attaquer le doigt 4.

dedo 4.
B.A. 10045



282. — Notas ligadas por los.dedos 4 y 3 acen-
tuando progresivamente la distancia entre éstos y
el dcdo 2, : :

Mano izquierda sola
~ Main gauche seulement
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282. — Notes coulees par les doigts 4 et 3, le
doigt 2 s’en écartant progressivement, |

AL

Practiquese en las distancias que las condicio-
nes de extension y flexibilidad de la mano per-
mitan,

283. — Notas l\fadas por los dedos 3 y I acen-
tuando progresivamente la separacion entre éstos
y el dedo 2.

Mano izquierda sola
. Main gauche seulement
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Le répéter dans les intervalles compatnbles avec
l'étendue et la souplesse de la main,

283. — Notes coulées par les doigts 3 €t 1 le
doigt 2 s'en écartant graducllement

Practiquese en diferentes cuadruplus aruculan-
do con fuerza el dedo 3,

284. — Notas ligadas |.)m' los dedos 4 y 3 distan-
cidndose progresivamente del dedo /.

[

Mano fzqulerda sola
Main gauche seulement

Répéter sur des quadruples dxfférents en fauant
attaquer avec force le doigt 3. -

284, — Notes coulées par les doigts 4 et 3 qui
vont en s'écartant du doigt 1.

2-1 901 M W

Practiquese como el anterior aruculando con

fuerza el dedo 4.

Répéter comme pour l'exercice précédent en
faisant attaquer le doigt 4.
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. 285. — Notas ligadas por los dedos 4 y 2" acen
tuando progresivamente la distancia entre éstos y
el dedo 3.

Mano izquierda sola
Main gauche seulement

285. — Notes coulées par les doigts ¢ et 2 le doigt
3 s'en écartant graduellement.

3 3.
E I - ¥
il 002 FACEEEEEEES e
: _ . bk
= = 'f‘_-‘f = a‘)
Sisdidcguild3d1d3d **r#rrrrrrr

" Practiquese en las distancias que la mano del
discfpulo pueda abarcar, sin forzarla demasiado.

2 286. — Notas ligadas por los dedos 3 y 2 ensan-
chando progresivamente la dftancm entre éstos y
el dedo 1.

N

Mano izquierda sola
Main gauche seulement

i

Répéter dans les écartements que la main de
I'éleve peut embrasser sans trop d’effort,

286. — Notes coulées par les doigts 3 et 2, le
doigt 4 s’en écartant graduellement.
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Practiquese también, en la medida que permx-
tan las posnblhdades de la mano
T

287.'— Notas hgadas por los dedos 4 y 1 distan-
ciindolos progresivamente del dedo- 3.

Mano izquierda sola
Maain gauche seulement
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Le répéter aussi dans les écarts que les possibi-
lités de la main permettent.

287. — Notes coulées par les doigts 4 et I, le
doigt 3 s’en écartant graduellement.
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,Vaigan las mi;mas disposiciones.

. 288. — Notas ligadas por los dedos 2 y 1, abrien-
do la distancia entre éstos y el dedo 3.
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Les mémes dispositions doivent étre observées.

288. — Notes coulées par les doigts 2 et 1, le
doigt 3 s'en c¢cartant graduellement.




" Mano izquierda sola
Main gauche seulement
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Practiquese en diferentes cuadruplos articulan-
do con fuerza el dedo 2.

289. — Notas ligadas por los dedos 4 y 1, abrien-
do la distancia entre éstos y los dedos 2 y 3.

Mano izquierda sola
Main gauche seulement

¢

Practiquese en las cuerdas y cuadruplos que. la
mano del discipulo permit sin forzarla demasiado.

LECCION 103

LicADOS COMBINADOS CON NOTAS PULSADAS EN LA
EXTENSION DF LAS CUERDAS

290. — Progresion cromiitica de ligados ascenden-
tes y descendentes sobre cada cuerda,
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Répéter sur des quadruples différents en at-
taquant avec force avec le doigt 2.

289. — Notes coulées par les doigts 4 et 1, les
doigts 2 ct 3 s'en écartant graducllement.

Le répéier sur les cordes ct dans les quadru-
‘ples convenant i la main de l #éve qui ne doit pas
trop la forcer.

LECON 103

COULLS COMBINES AVEC DES NOTES PINCEES SUR
L'ETENDUE DES CORDES

290, — Progression chromatique de coulés ascen-
dants ct descendants sur chaque corde.

51 907 m A
Tercera cuerda
. Troisiéme corde
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Repitase (transportado) en las cuerdas segun-
da, prima, cuarta y quinta, guardando la misma

Le répéter (transposé) sur les deuxiéme, pre-
miére, quatritme et cinqui¢tme cordes, en ob-



- disposicién de trastes y de dedos. Practiquese des-

- pacio y acelérese el movimiento a medida que

. vaya afirmdndose la simultaneidad de accién en-
tre ambas manos,

291. —Inversién de los ligados precedentes.

" 2 M I T

servant la méme disposition de touches et de doigts,
Répéter, lentement d'abord, et accélérer le mou.
vement dés que la simultanéité dans le jeu des deux
mains se raffermira.

291. — Inversion des coulés précedents.

Ej. , . =
Ex.) 208

oo, Terce(a cuerda
Troisiéme corde

b ~~—

Practiquese en la misma forma que el ejercicio
anterior. '

N, .
- 292. — Progresion  diaténica de ligados ascen-
dentes y descendentes sobre cada cuerda.

Répéter de la méme maniére que dans l'exerci-
ce précédent. '

292. — Progression diatonique de coulés ascen-
dants et descendants sur chaque corde.
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; Segunda cuerda
Deuxiéme corde
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Siganse las mismas instrucciones dadas para los
dos ejercicios anteriores, cuidando de obtener cla-
ridad- en las notas ligadas especialmente cuando
los dedos acttian en posicién abierta. -

',f- EREY

- 293. — Iuversidn de la misma prictica.
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Suivre les instructions données lors des deux
exercices précédents en tichant d'obtenir de la
clarté dans les notes coulées, surtout quand les
doigts jouent en position ouverte.

293. — Inversion de la méme pratique.

noog . M1 -
- Segunda cuerda
Deuxieme corde
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Siganse las disposiciones que se reficren al ejer-
cicio anterior,

L]

LECCION 104

LIGADOS ASCENDENTES Y DESCENDENTES
ALTERNADOS

294. — Progresion ascendente y progresiom des-
cendente. '

Suivre les dispositons de I'exercice précédent,

LECON 104

COULES ASCENDANTS ET DESCENDANTS
' ALTERNES

294. — Progression ascendante et descendante.
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Practiquese en cada cuerda, despacio y con
fuerza, acelerando el movimiento a medida que
vaya alirmdndosé la simultancidad de accion en-
tre amdiis manos.

o
295. — Complememo de la misma prictica.

Répéter sur chaque corde lentement et avec for-
ce, en accélérant le mouvement dés que la simul-
tanéité du jeu des deux mains ira en s'accentuant.

295. — Complément de la méme pratique.

Ej. ) #2.% ,. — ._
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Primera cuerda
Premitre corde
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Practiquese en la misma forma y con el mismo
cuidado que el ejercicio- precedente.

Le répéter sous Ia méme forme et avec la méme
attention que dans I'exercice précédent.



296. — Ligados de tres notas ascenJentcs y des-

L cendentes
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206. — Coulés de trois notes ascendantes et des-
cendantes.
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Ptlsese solamente la primera nota de cada tre-

“sillo y cuiidese la intensidad y regularidad de, las

tres notas. Repitase en las cuerdas tercera, segun-
da, prima y quinta,

297. — Trabdjese el Estudio XXXIII (pdg.139).

|

LECCION 105

TS

. APOYATURAS |
APOYATURA SIMPLE ASCENDENTE Y DESCENDENTE
oy

298. -Todo aquel que conozea Ia teorfa de la
musica sabe que la palabra apoyatura significa
una nota de apoyo sin valor .elcctivo que se anti-
cipa a otra nota esencial de valor determinado, te-
niendo ambas la misma intensidad. La apoyatura
toma su valor del de la nota a la cual afecta y es
breve o corta, cuando esti representada por una
corchea con la cola atravesada por una pequeiia
barrita; en este caso se la designa también con el
nombre de acciacatura Yy se ejecuta con la mayor
rapidez posible,

Igual significacién tiene la palabra apoyatura
en términos de técnica guitarristica. Agunado en
su método (Leccidn 27, § 132) anade que “su pric-
tica es como la de un ligado de dos notas, pero efe-
cutado con mucha prontitud”.

Las apoyaturas pueden ser simples, dobles y
deslizadas o “por arrastre”.

La apoyatura simple, se encuentra generalmen-
te a distancia de un tono o semi-tono superior o
inferior de la nota principal. En las apoyaturas-
ascendentes, se pulsa la pequeiia nota y se deja
caer el dedo en la nota siguiente. Las apoyaturas
descendentes, se ejecutan pulsando la pequeiia
nota y tirando inmediatamente de la cuerda para

.. 'que suene la nota siguiente. El movimiento ha

de ser tan breve en cada apoyatura como si se tu-
viese la intemcién de pulsar las dos notas ligadas

‘a un mismo tiempo.

Attaquer seulement la premiére note de chaque
triolet et soigner l'intensité et la régularité des
trois notes. Le répéter sur les troisiéme, deuxiéme,
premiére et cinquiéme cordes,

207, — Travailler I'Eéude XXXIII (Page13s).

LECON 105

APPOGGIATURES
APPOGGIATURE SIMPLE, ASCENDANTE ET
DESCENDANTE

298. — Celui qui €onnait la théorie de la musi-
que sait bien que le mot appoggiature signifie une
note d’appui sans valeur réelle précédant une autre
note essentielle de valeur déterminée et ayant tou-
tes deux la méme intensité. L'appoggiature prend
sa valeur de la note qu’elle influence. Elle est
bréve ou de courte durée quand €lle est représen-
tée par une croche avec la queue coupée par un
petit trait transversal. Dans ce dernier cas on l'ap-
pelle aussi acciacature et elle s'exécute avec la plus
grande rapidité possible.

Le mot appoggiature garde la méme significa-
tion en termes de guitare. Aguado ajoute que “
pratique est comme celle d'un coulé de deux no-
tes, mais exéculé avec une grande rapidité”. (Voir
Méthode d’Aguado, Lecon 27 § 132).

Les “appoggiatures” peuvent étre simples, dou-
bles et glissées ou “d’arrastre”.

L'appoggiature simple est tounjours a distance
d'un ton ou d'un demi-ton au dessus ou au dessous
de la note principale. Pour les appoggiatures as-

+ cendantes on attaque la petitc note et on laisse

tomber le doigt sur la note qm suit. Les appoggia-
tures descendantes sont exécutées en attaquant la
petite note et en tirant immédiatement sur la
corde pour faire entendre la note suivante. Le
mouvement dans les deux appoggiatures doit étre
aussi bref que si I'on avait U'intention d’attaquer
les deux notes coulées en méme temps.
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299. — “Apoyatura simple” ascendente. 299. — “Appoggiature simple’ ascendante.
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Répéter Ientement en laissant tomber énergi-
quement et avec rapidité le doigt qui doit pro-
duire la note pr1nc1pa1e et en' tichant d'obtenir la
méme intensité dans chaque note,
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Practiquense despacio, dejando caer con fuerza
y rapidez el dedo que ha de producir la” nota
principal, procurando obtencr la misma mtensl-
dad en cada nota.

300. — ““Apoyatura simple" descendente. - 300. — “AppOggiht_ure simple” descendante.
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Practiquense como los precedentes, tirando con Faire comme précédemment en tirant fortement
fucrza la cuerda en el momento de producir la sur la corde au moment de produire la premiére
primera nota, con objeto de dar igual intensidad note, en donnant ainsi une mtens1té égale a la note
a la nota principal. principale, ' :

301 — Travailler l'EtudeXXIV ‘(Page 140 )

1 .
301. — Trabdjese el Estudio XXXIV (pdg. 140).
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. ~Cuando es ascendente, se pulsa la primera de di-

'LECCION 106 :
. APOYATURAS DOBLES |

S g

‘f?— La apoyatura doble consta de dos notas,

chas notas y se dejan caer enseguida sucesivamen-
te, los dedos correspondientes a la segunda nota

'y a la nota principal, cuidando de que pisen pre-

cisamente cerca de la divisién anterior del traste

'y sin haber pulsado mids que la primera nota.

En la apoyatura doble descendente, se colocan
desde luego los tres dedos que les corresponde en
sus respectivas notas; se pulsa la primera y sin
otra pulsacién, el dedo que la pisa y el inmedia-
to, tiran sucesivamente de la cuerda para que sue-
nen la segunda y tercera notas, Generalmente al
principio suele cargarse toda la fuerza en el dedo
de la nota principal; pero no ha de ser as{; en
todo caso, se ha de cargar sobre el que pisa la pri-
mera nota y as{ se evita que la mano haga fuerza
hacia atrds interesando el brazo. Al principio hay
que conformarse en que suene poco, mientras se
oigan las.notas con claridad. (Ver Método de
Aguado, leccién 29, § 135).

303. — “Apoyatura doble” ascendente y descen-
dente. _

La apoyatura ascendente deberd practicarse de-
jando caer con fuerza y rapidez los dedos que co-
rresponden a las dos notas de la apoyatura y a la

nota principal, acentuando la fuerza en el dedo

que corresponde a esta ltima nota. Para la apo-

yatura descendente, ténganse colocados los dedos

que corresponden a las dos notas de ésta y a la nota
principal y tirando con fuerza de la cuerda suce-
sivamente los dos primeros, se procurard acentuar
la tercera nota, que es la que corresponde a la
nota principal. .

LECON 106
APPOGGIATURES DOUBLES

302. — L'appoggiature double est constituée par
deux notes. Si elle est ascendante on attaque la
premiére de ces deux notes et on laisse tomber
aussitot aprés successivement les doigts correspon-
dants 3 la deuxiéme note et i la note principale,
en ayant soin d'appuyer prés de la limite anté-
rieure de la touche et aprés avoir attaqué la pre-
miére note seulement.

Pour l'appoggiature descendante on place d’
abord les trois doigts sur les notes respectives, on
n'attaque que la premiére, et sans insister davan-
tage, le doigt qui appuie et celui qui le suit tirent
successivement sur la corde pour faire entendre
la deuxié¢me et la troisiéme notes. Au début on
applique généralement toute la force du doigt sur
la note principale, mais on ne doit pas agir ainsi;
1a force en tout cas doit peser sur le doigt qui émet
la premiére note, évitant ainsi que la main fasse
un effort en arriére en entrainant le bras. Il faut
au début s"accommoder d'un son faible pourvu que
les trois notes soient entendues nettement. (Voir
Méthode d’'Aguado, lecon 29, § 135).

303. — “Appoggiature double” ascendante et des-
cendante.

L’appoggiature ascendante devra étre pratiquée
en laissant tomber avec force et rapidité les doigts
qui ‘correspondent & ses deux notes et i la noté
principale, en augmentant la force dans le doigt cor-
respondant 4 cette dernidre note. Pour l'appog-
giature descendante,.placer d’abord les doigts se
rapportant i ses deux notes et % la note principale
et en tirant avec les deux premiers doigts l'un
aprés I'autre sur la corde, on accentuera la troi-
sidme note laquelle correspond 2 1a note princi-
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. LECCION 107
APOYATURA DESLIZADA O POR “ARRASTRE"

304. — Esta apoyatura consiste en e]ecutar las

dos notas por medio de un arrastre que partiendo

de la primera termina en la nota principal. Cuan-
do la apoyatura es breve (de las que se denomi-
nan acciacaturas), el arrastre deberd hacerse ripi-
damente y acentuando la presién sobre la cuerda
a medida que se aproxima de la nota principal.

E
31 990

‘ LE(}ON 107.
APPOGGIATURE Gusstn: OU “D'ARRASTRE"

304. — On obtient cette appoggiature en exécu
tant les deux notes au moyen d'un glissé qui par-
tant de la premiére note se termine sur la princi-,
pale. Quand I'appoggiature est bréve. (de celles.
qu'on nomme acciacatures), le glissé.se fera rapi-:,
dement en accentuant la pression sur la corde au
fur et’a mesure que l on approche de la note prm-

cipale.

Practiquese haciendo el arrastre con la mayor
rapidez poslble y acentuando la nota principal.

805. — Cuando dicha apoyatura es de las que
toman la mitad del valor de la nota siguiente, el
arrastre se hard sin acentuar la presion al aproxi-

marse a la nota principal y después de dar a la

primera, la duracidén que le corresponde, En am-
bos casos se ejecutard con flexibilidad para evntr

- contracciones en la mano o en el brazo,

Répéter en exécutant le glissé a;vec la plus gran-
de rapidité posslble en accentuant la note prin-
cipale.

305. — Lorsqu’ 11 s'agit d une appogglature qui
prend la moitié de la valeur de la note smvante.
le glissé se fait sans accentuer la pression, en s'ap-
prochant de la note principale et aprés avoir donné
Ala premnérc la durée qui lui est due. Dans les
deux cas on_jouera avec souplesse afin d'éviter les
contractions du bras et de la ‘main,

%}m C}'m_
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Practiquese el arrastre acentuando la primera
nota y dando a cada una de ellas una duracién
igual a la mitad del valor de la nota principal.

LECCION 108

MORDENTES
MORDENTE ‘‘SIMPLE’ ASCENDENTE

306. — El mordente consiste en una apoyatura
doble, ascendente y descendente, cuya nota pri-
mera es igual de entonacién a la nota principal.

Existen tres clases de mordentes; el mordente
simple, el mordente doble y el mordente circular.
. El mordente simple consta de dos notas, la pri-

Faire le glissé en exécutant la premiére note et
en donnant A chacune des autres notes une durée
égale 4 la moiti¢ de la note pnnclpale

| ii‘_.._ o

LEGON 108
. MORDANTS
Le MORDANT “smm.z" ASCENDANT .

306. — Le mordant est une appoggiature. dou-
ble ascendante ou descendante dont la note pre-
miére est ¢gale d'intonation 2 la note principale.

Il existe trois classes de mordants: le- mordant
simple, le mordant double et le mordant’ circu-

laire. .
Le mordant snmple est composé de deux notes



mera de las cuales es igual a la nota principal y

la segunda, aunque con excepciones, s¢ encuen-
tra generalmente a la distancia de un tono o de
un semi-tono superior o inferior de aquélla. En
el primer caso —mordente ascendente—, las-dos
primeras notas se ejecutan como un ligado ascen-
dente y se tira de la cuerda fuertemente con el
dedo que produjo la segunda nota para que vuel-

va a oirse con claridad e intensidad la nota prin-.

cipal. Estos dos ligados combinados se han de
ejecutar sin interrupcién y con la mayor pronti-
tud posible. |

dont la premiére est égale A la note principale et
dont la seconde, bien qu'il y ait des exceptions,
est en général plus haute ou plus basse d'un ton
ou d'un demi-ton. Dans le premier cas —mor-
dant ascendant— les deux premiéres notes sont
exécutées comme un coulé ascendant, et 'on tire
sur la corde enérgiquement avec le doigt qui a
produit la deuxi¢me note pour faire entendre i
nouveau la note principale nettement et avec in-
tensité. Ces deux coulés combinés seront exécutés
sans interruption et avec, la plus grande rapidité
possible.
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'Tercer‘a cuerda
Troisieme corde

Proctirese obtener en cada ejercicio, claridad en
las notas acentuando siempre la nota principal.

307. — Trabdjese el Estudio. XXXV (pdg.142 ).

LECCION 109
MORDENTE ‘‘SIMPLE” DESCENDENTE

' 308. — En el segundo caso —mordente descen-
dente— se colocan a un mismo tiempo los dedos
que corresponden a las dos primeras .notas y se
tira de la cuerda con el primero después de pul-
sada para que se oiga con claridad la segunda nota
dejando caer enseguida sobre la nota-principal el
dedo que le corresponda. Ambos ligados deberin
ser ejecutados sin interrupcién y con tanta pron-
titud como si fuesen simult4neos con Ia nota prin-

cipal.

Tacher d'obtenir des notes claires dans chaque
exercice, en accentuant toujours la note princi-

pale. :
307. — Travailier I'Etide XXXV (Page 142).

LECON 109

LE MORDANT “SIMPLE" DESCENDANT

308. — Dans le deuxiéme cas —mordant descen-
dant— on place en méme temps les doigts qui
correspondent aux deux premiéres notes et an
tire sur la corde avec le premier doigt aprés 1'avoir
attaquée pour faire entendre avec clarté la deu-
xiéme note; on laisse tomber ensuite sur la note
principale le doigt qui y correspond. Les deux
coulés devront étre exécutés sans interruption et
aussi vite que s'ils étaient joués simultanément
avec la note principale.
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Proctirese obtener claridad y regularidad en las
notas acentuando siempre la nota principal.

309. — Trabdjese el Estudio XXXVI (pdg. 144).
LECCION 110
MORDENTE ‘“DOBLE' ASCENDENTE Y DESCENDENTE

310. — E1 mordente doble se compone de tres

notitas agregadas a una nota, Puede ser ascendefi-—

te o descendente. En el primero, son ligados as-
cendentes, los que van de la primera a la segunda
nota y de ésta a la tercera; y ligado descendente,
el que va de la tercera notita a la nota principal.
Las cuatro notas deben ser ejecutadas sin interrup-
cion y con la mayor rapidez, acentuando la Gltima

Avoir soin d'obtenir des notes claires et régu-
liéres en accentuant toujours la note principale.

309. —Travalller lﬁtude XXXVI (Page 144),

LE(;ON 110
MORDANT “DOUBLE'' ASCENDANT ET DESCENDANT

310. — Le mordant double se compose "de trois
petites notes ajoutées 4 une note. Il peut étre
ascendant ou descendant, Dans le mordant ascen-
dant les coulés vont de la premiére 3 1a deuxiéme
note et de celle-ci i la troisiéme, et les coulés des-
cendants vont de la troisiéme petite note & la note
principale. Les quatre notes doivent étre émises
sans arrét et avec vitesse en, accentuant la note

. principale sans que, ni la main, ni le bras, ne se

nota sin que el brazo ni la mano se contraigan, contractent. .
. e T
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311. — En el mordente doble descendente, son
ligados descendentes los que unen la primera a la
segunda nota y ésta a la tercera; y ligado ascen-
dente, €l que une a esta tltima con la nota prin-
cipal. Las cuatro notas deberdn ser ejecutadas sin
interrupcién y con prontitud -acentuando la nota
principal sin determinar por ello contracciéon al-
guna en la mano y en el brazo.

311. —Dans le mordant double descendant on
appelle coulés descendants ceux qui unissent la
premi¢re 4 la deuxiéme note et celleci 3 la troi-
sitme. Le coulé ascendant est celui qui unit cette
derni¢re note a4 la principale. Les quatre notes
doivent étre émises sans arrét et avec vitesse, en
accentuant la note principale, et en évitant de con-
tracter la main ou le bras.
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312. — Al mordente doble se le llama mixto
cuando uno de los ligados que lo integran es sus-
titufdo por un arrastre.

. Cuando es ascendente se desliza con fuerza el
" -dedo que pisa la primera nota al traste en que se
produce la segunda para que se oiga esta nota con
la misma claridad que si fuese ligada,

m
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312. — Le mordant double sera dit mixte quand
un des coulés qui le composent est remplacé par
un glissé.

Le doigt qui appuie sur la premiére note dans
le coulé ascendant glissera avec force jusqu'a la
touche qui correspond i la deuxiéme afin que

celle-ci soit entendue aussi nettemet que si elle
était lice.

0} 298

" Cuando es 'descendente, el arrastre se produce
entre la tercera nota del mordente y la nota prin-
- cipal, :

Dans le mordant descendant le glissé se produit
entre la troisitme note du mordant et la note
principale.
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LECCION 111
MORDENTE “CIRCULAR”

313. — Este mordente consta de cuatro notas
agregadas a una nota principal y con ellas se hacen
cuatro ligados; uno ascendente, dos descendentes
y otro ascendente a la nota principal sin haber.

- sido pulsada mds que la primera notita. El mor-

dente descendente consta de cuatro ligados tam-
bién; dos descendentes y dos ascendentes termi-
nando el 1ltimo en la nota principal. Todas estas.
notas se han de ejecutar con flexibilidad sin apre-
tar mucho los dedos y se han de oir con claridad
aunque al principio suenen poco, Naturalmente
sucede que al retirarse cada dedo, en el momento
de producir los ligados descendentes, lo hace con
tal fuerza que obliga a la mano a moverse hacia
atris; es necesario evitar. este defecto y procurar
que los dedos que ligan se levanten paralelamente
a los trastes aunque sea con poca fuerza; la buena
prdctica los vigoriza,

87
LECON 111
MORDANT “GIRGULAIRE”

313. — Ce mordant est constitué par quatre pe-

tites notes ajoutées 3 une note principale. On en

fait quatre coulés dont un ascendant, deux des-
cendants et un autre ascendant sur la note prin-
cipale, sans autre attaque que celle de la premiére
petite note. Le mordant descendant est sussi cons-
titué par quatre coulés dont deux descendants et
deux ascendants, le dernier se terminant sur la
note principale. Toutes les notes doivent étre
exécutées avec souplesse, sans trop serrer les
doigts, et étre entendues nettement, bien qu'au
début elles ne soient pas trés sonores. Il arrive
naturellement ' qu'au moment de produire les
coulés descendants on retire chaque doigt si énez-
giquement que la main est entrainée en arriére.
11 faut éviter ce défaut et A cet effet, fai.z en sorte
que les doigts qui lient soient levés parallélement
aux touches, méme faiblement; la'pratique correc-

te les rendra plus forts.
' ' LR

Segunlln cuerda
. Deuxiéme corde
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Segunda cuerda
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LECCION 112

ArOYATURAS Y LIGADOS DE MAYOR EXTENSION

314. — Existe también una apoyatura de varias
notas cromdticas o diatdnicas en sucesién ascen-
dente o descendente; Se ejecutan como ligados
muy rdpldos, procurando acentuar en todos, la
TV #r ncipal. : .

" LEGON 112

APPOGGIATURES ET COULES DE PLUS GRANDE
' ETENDUE

814, —11 existe aussi une appoggiature de plu-
sieurs notes chromatiques ou diatoniques en suc-

,cession ascendante ou descendante. On les exé-

cute comme des coulés trés rapides en accentuamt
la note principale.
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Stendo este ejercicio el resumen de las férmulas Cet exercice, tenant lieu de.résumé des for-
a) y b) del ejercicio anterior, practiquense unien- - mules a) et b) de I'exercice précédent, sera répété
do el grupo de ligados ascendentes con el de llga- en liant le groupe de coulés ascendants au groupe
dos descendentes sin interrupciéon y proctrese de coulés descendants sans interruption en ayant
-obtener la mayor igualdad posible entre las notas. soin d’obtenir la plus grande égalité possible dans

les notes.
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Unanse los ligados ascendentes con la pulsacién

de la mano derecha y procurese obtener igualdad.

entre los ligados descendentes que ejecuta la mano
xzqunerda sola. -

315, — Trabdjese el Estudio XXXVII (pdg.148).

LECCION 113
VIBRATO

$16. — La mano izquierda puede contribuir a
la prolongacion (mds o menos limitada) del soni-
do de una o varias notas y darles mayor intensi-
dad por medio del vibrato. (Ver “Temblor”, Li-
bro Primero, § 228). ’

Teniendo ‘un dedo en actitud de pisar una,

cuerda cualquiera en un traste dado, por ejemplo
el dedo 2 en la prima traste quinto (LA), si se da
un impulso de izquierda a derecha a este dedo
sin disminuir la presion que ejerce sobre la cuer-
da y en el mismo traste, el sonido se prolongard
por minimas ondulaciones. Este efecto es el que
se indica con la palabra vibrato,

317. — Para realizarlo como es debido hay que
agitar el dedo en el preciso. momento en que ha
sido pulsada la cuerda, aptovechando las prime-
ras vibraciones (las mds intensas), sin dejar por
eso de mantener el mismo grado de fuerza que en
la primera impulsiéon. Estos movimientos no de-
ben ser demasiado vivos ni extenderse mds alli de
la mufieca. Algunos ejecutantes practican el vibra-
to alejando el pulgar del mastil, defecto que con-
viene evitar para poder equilibrar mejor las re-
sistencias eventuales, (Ver Método de Aguado,
Lecci6n 44, §§ 188 al 191).

La buena e]ecucxon del vibrato depende me-
nos de la presion de los dedos que de la manera
como se practica. Es necasario apoyar sobre la
cuerda la tltima falange del dedo que ha de pro-
ducir el vibrato teniendo en cuenta que la inercia
propia de la mano sostiene y prolonga las vibra-
ciones mejor que la fuérza excesiva que se preten-
derfa dar por medio del brazo.

318. — El vibrato puede obtenerse en tada cuer-
da y en cada traste, pero, en la region sobre-aguda,
como la extensién de la cuerda es reducida y me-
nor al didmetro de las vibraciones, el efecto del
vibrato resulta menos perceptible.

Lier les coulés ascendants au jeu de la main
droite et ticher autant que possible d'égaliser les
coulés descendants exécutés par la main gauche

- seule,

815. — Fravailler 'Etude XXXVII (Page146).

LEQON 113
VIBiATo

816. —La main gauche peut confribuer a la
prolongation de la durée du son d’'une ou de plu-
sieurs notes et leur imprimer plus d’intensité au
moyen du vibrato. (Voir “‘Temblorj', Livre Pre-
mier, § 228). S |

-Lorsqu'un doigt appuie sur une corde quel
conque, en une touche déterminée, par exemple
le doigt 2 'sur la premiére corde, touche V (LA), si
I'on imprime A ce doigt une impulsion de gauche
a droite sans diminuer la pression qu'il exerce,
le son se prolongera par de bréves ondulations.
C'est cet effet qu'on nomme vibrato,

'817. — Pour bien le réaliser il faut -agiter le
doigt & l'instant précis de l'attaque de la corde
en tirant parti des premieres vibrations. les plus
intenses, et en employant toujours le méme degré
de force. Ces mouvements ne seront pas trés vifs
et ne dépasseront pas la hauteur du poignet. il
y a des exécutants qui font le vibrato en éloignant
le pouce du manche, ce qui est un défaut 3 éviter
si 'on veut conserver I'équilibre du manche -ex-
posé a forces contraires. (Voir- Méthode d'Agua-

"do, Legon 44, § 188 au 191).

La bonne exécution du vibrato dépend moins
de la pression des doigts que de la maniére de le
pratiquer. Il est nécessaire d’appuyer sur la cor-
de avec la derni¢re phalange du doigt qui doit
faive le vibrato en tenant compte du fait que I'iner-
tie du la main sontient ¢ prolonge les vibrations
bien mieux que la force excessive que 1'op vumlralt
deplover en se servant du bras,

318 — Le vibrato peut étre obtenu sur chaque
corde et sur chaque touche, mais il est moins per-
ceptible dans la région suraigué ou I'étendue de
la corde est moindre et par.conséquent lamph-
tude des.vibrations plus réduite,



"+ 819. — Debiéndose ¢l vibrato a movimientés os-
cilatorios de la mano, no podr4 vibrase la nota pi-
‘'sada por un dedo determinado, cuando otro u otros
dedos estén en actitud de pisar. En cambio, po-
drdn vibrarse dos 6 mds notas a2 un mismo tiem-

po, siempre que la mano no se encuentre inmo- -

vilizada por la ceja.

*. 820, — El efecto expresivo del vibrato que tanto
anima la ejecucién del guitarrista, debe ser usa-
do oportunamente y con moderacidn si se quiere
evitar el amaneramiento y el mal gusto.

321. — En algunés de las hntiguas tablaturas para
guitarra se sefialaban con signos especiales las no-

tas que debian ser vibradas (ver Libro Primero, -

pdgs. 91 y 98). En la escritura actual no se iqdican.
dejindolas libremente al sentido interpretativo del
ejecutante. En general, se vibran siempre que es
' posible, las notas que pertenecen a melodfas can-
‘tdbiles, sobre todo si encierran conceptos expre-
sivos de sensibilidad o emocién,
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319, — Le vibrato étant dit aux mouvements os-

~ cillatoires de la main, il s'ensuit que la note ap-

puyée par un doigt déterminé ne pourra vibrer
isolément tant qu'un ou plusieurs autres doigts
continueront d'appuyer. On pourra au contraire
faire vibrer simultanément deux notes ou plus
tant que la main ne sera pas immobilisée par le
barré. |

320. — L'effet expressif du vibrato, qui rend si
animée I'exécution du guitariste, doit étre emplo-
yé avec modération si I'on veut éviter l'affectation
et l]a mauvais goilt.

321. — Sur quelques tablatures anciennes pour
guitare on indiquait au moyen de signes spéciaux,
les notes que 1'on devait faire vibrer (Voir Livre
Premier, Pages 91 et 98). Actuellement on ne les
indique plus; on les abandonne au bon sens in-
terprétatif de l'exécutant. Les notes qui appar-
tiennent aux.mélodies cantabiles sont en général
vibrées, surtout si elles traduisent des tournures
expressives de sensibilité et d’émotion,

-
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Andante largo, Sor,

g‘.} 100

. Procure el discipulo vibrar las notas preceden-
tes y aplique el vibrato de acuerdo con el profe-
sor a las melodias susceptibles de ser vibradas que
estén a su alcance. :

LECCION 114
HARMONICOS OCTAVADOS

322, — Los harménicos octavados son “harméni-
cos artificiales, favoreciendo la formacién de un
nodo a la mitad de la distancia entre el puente y
el traste en el ‘cual se pisan las cuerdas,

323. — S consideramos que el punto que coin-
cide con la barrita que separa los trastes XII y

.. .. XIII es el que dividiendo la extensién de la cuerda

en dos mitades produce la octava superior harmd-

" “hica de cada cuerda al aire,” deduciremos4jue In
- misma cuerda pisada en el traste’'l, d rd su ogtava

o harménica sobre la divisiébn de los .trastes XIII-

-XIV, Pisada en el traste 11, su octava harménica

MINUETO en L& menot, Sor, \
Andante :

L’'éléve tichera de faire vibrer les notes précé-
dentes et appliquera le vibrato, d’accord avec son
professeur, aux mélodies qui étant 4 sa portée sont
susceptibles d'étre vibrées.

LECON 114
" HARMONIQUES A L’OCTAVE

822. — Les harmoniques 4 'octave sont des har-
moniques artificiels provoqués par la formation
d’un noeud sur la corde, & égale distance du che-
valet et de la touche sur laquelle on appuie.

323. - Tout point qui se trouve sur la petite
barre qui sépare les touches XII et XIII, la dite
barre partageant la longueur de la corde en deux
parties égales, est celui ol se produit I'octave sp-
périeure harmonique de chaque corde i vide; il
en résulte qu'une corde appuyée sur la premiére
touche produira son octave harmonique sur la
petite barre commune aux touches VIII et XIV.
Si cette méme corde est appuyée sur la deuxiéme
touche, c'est & J'intersection’ des touches: XIV et



se hallard encima de la division de los trastes X1V-
XV vy as{ sucesivamente; es decir, que el harmo-

nico octavado de una nota pisada en una cuerda

cualquiera se encontrard encima de la barrita que
dista del traste XII hacia el pruente, el mismo nu-
mero de trastes que el dedo que pisa dista de la

cejuela superior,

91

XV que se trouve son octave harionique, et ainsi
de suite. En définitive, I'harmonique a loctave
d’une note appuyée sur une corde quelconque, se
trouve sur la petite harre qui est éloignée de la
touche XII vers le chevalet, d’autant de touches
qu'il y en a entre le doigt qui appuie et le sillet
supérieur,

CUADRO DE HARMONICOS OCTAVADOS
("rA_BLE DES HARMONIQUES A L'OCTAVE)

( Su sonido real es el de la octava superior ).
( Leur son réel est celul de PPoctave supérieure).
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324, — Como en estos casos los dedos de la mano
izquierda estdn ocupados por su actuacién habi-
tual, es necesario que los dedos de la mano dere-
.cha hagan dos trabajos simultdneos; el de pun.
tualizar y el de pulsar el harmdnico, Para ello, se
extiende el indice de la mano derecha de manera
que la parte interior de la falange extrema venga

a colocarse ligeramente sobre Ia cuerda en el pun-

324. — Les doigts de la main gauche: étant occu-
pés dans ce cas par leur jeu habituel, les doigts
de la main droite sont forcés de faire deux actes
simultanés; repérer et attaquer 1'’harmonique.
Pour obtenir ce résultat on étend l'index de la
main droite de manitre que la face interne, de
la dernitre phalange vienne se placer doucement
sur la corde, au niveau de la division de la touche



¢4 'dé"divisién “del traste ‘correspondiente al har-

ménico, pulsindola simultdneamente con el dedo
anular'sin apoyar en la cuerda inmediata como
en la pulsacién de los acordes,

325. — Del mismo modo pueden ejecutarse es-
tos harménicos pulsindolos con el dedo pulgar.
El fndice procede igualmente, extendiéndose para
ponerse en contacto con la cuerda cn el punto pre-
ciso donde se forma el nodo de su mitad conven-
cional; y'el-pulgar pulsa simultineamente la cuer-
da. doblando su tGltima falange hacia el interior
de la mano, diagonakaiente al plano de las cuerdas.

X X XIV XV XVI XVXIV Xl

qui correspond i I'harmonique, on attaque la cor-
de au méme moment avec I'annulaire et sans buter
contre la corde voisine, comme il arrive pour l'at-
taque des cordes,

X1 X1 XIV XV XVI XV X1V X1l

- 325. — Ces harmoniques peuvent aussi ¢tre ob-
tenus par l'attaque du pouce. L’index opére de
maniére identique en s’étendant de facon a toucher
la corde 21t point précis oti le noeud de son centre
conventionnel va se former, et le pouce attaquera
simultanément la corde, sa derniére phalange diri-
gée vers Pintérieur de la main obliquement au
plan des cordes. |

X X XIV XV XVI XVXIVXIIl
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Puilsense las cuerdas sexta, quinta y cuarta (for-
mulas a, b y ¢) con el pulgar, y las restantes
(férmulas d, e y f) con ‘el anular.
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Attaquer avec le pouce les sixi¢me, cinquitme
et quatriéme cordes —formules a), b), c)—, et avec
I'annulaire les trois autres d), e), f).
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Puilscnse estos cuatro ejercicios con el dedo anu-*
lar solamente.

LECCION 115

HARMONICOS OCTAVADOS CON PULSACION SIMULTA-
NEA DEL DEDO PULGAR

326. — Los harmdnicos que son pulsados con el
dedo anuier admiten la pulsacion simultinea del
‘dedo frulgar. En tales casos, este ultimo dedo, si-
guiendo los desplazamientos de la mano derecha,
pulsa articulando su tiltima falange hacia’el inte-
rior de la mano como en su pulsacién normal, sin
impedir por ello, la accién del dedo indice ni la
del anular,

Jouer ces quatre cxcrcnccs avec I'annulaire seu-
lemenl.

Ty

LECON 115

HARMONIQUES A L'OCTAVE AVEC JEU SIMULTANE
DU POUCE. '

326. — Les harmoniques produits par l'annulai-
re admettent le jeu simultané du pouce. Ce doigt,
en suivant les déplaccments de la main  droite,
attaque comme il le fait normalement en portant
sa derni¢re phalange vers l'intérieur de la main
et sans géner le jeu de I'index et de I'annulaire.
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827 — Trabdjese el Estudio XXXVIIL ( pdg. 148).

LECCION 116

DiciTACION

328. — Para completar los trabajos de este cur-
so, el discipulo formard los acordes siguientes de

tres notas sobre las cuerdas que para cada uno se
indica, digitindolos éI mismo pricticamente y por
escrito, procurando que la distribucién de los
dedos sea légicamente correcta. Para ello, deberd
tener en cuenta las prescripciones siguientes:

- 19— En un acorde cualquiera, deberd evitarse
siempre que sea posible, 1a separacién de mis de
un traste entre dos dedos inmediatos.

2 Cuando dos 0 mds notas se encuentran en
el mismo traste, y en diferente cuerda, siempre
que la primera pueda ser plsada con el dedo in-
dice, se emplearai la ceja

39 — Siempre quc un dedg determinado sea co-
mun a dos notas pertenecientes a diferentes acor-
des consecutivos sobre la misma cuerda, se pisa-
rin dichas. notas con el mismo dedo.

- 329. — Escribanse aparte los acordes siguientes
e indiquese a la izquierda de cada nota, el nu--
mero que corrésponde al dedo que ha de pisar-
la. Ignalmente se indicard la ccja y el traste en
el cual tenga que efectuarse, encima de los acor-
des que la exijan.
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827. — Travailler I'Etude XXXVIIT (Page148).

LECON 116
DoicgTE

328. — Pour compléter les travaux de ce cours,
I'éléve formera les accords suivants de trois notes

sur des cordes indiquées pour chacun d'eux, en
les doigtant lui-méme pratiquement et par écrit,
et ayant toujours soin que la distribution des
dbigts soit logiquement correcte. On devra par
conséquent, tenir compte des prescriptions sui-
vantes:

1) — Dans tout accord on doit éviter autant que
possible tout écart de plus d'une touche entre
deux doigts voisins, :

2) —Quand deux' ou plusieurs notes simulta-

- nées sont placées sur la méme touche et sur des

cordes différentes, on fera usage du “barré” cha-

que fois que la premiére pourra étre appuyée par
I'index.

3) — Toutes les 101s qu'un doigt déterminé est
commun A deux notes appartenant & des accords
différents et consécutifs sur la méme corde, on
appuiera ces notes avec le méme doigt.

329. — Ecrire séparément les accords suivants
et indiquer A gauche de chaque note le chiffre qui
correspond A .chaque doigt qui doit jouer. Le
barré et la touche sur laquelle il se feéra seront
également indiqués sur les accords. -
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~ ESTUDIOS
- COMPLEMENTARIOS
INSTRUCCIONES

830. — La finalidad que tienden a alcanzar los
presentes Estudios, en los que dentro de diversas
formas se resumen determinados aspectos de la
técnica: guitarristica, no es sélo la de vencer: en
cada uno de ellos las dificultades que aisladamen-
te presentan, sino la de afirmar al mismo tiempo
con su prictica y dominio, el sentido instrumen-
tal, musical y estético que despierta y orienta en
el alumno, las facultades de intérprete que han
de guiarle en la ejecucién de su repertorio.

s |
- 331. — Para conseguirlo cficazmente, cs necesa-
rio que sean lefdos con detenida atencién, cui-
dando la exactitud. y el valor de cada nota, su em-
plazamiento en cuerdas y trastes sin alterar las
digitaciones indicadas, reteniéndolos en la me-

-moria (ver Libro I, pdgs. 87-88, §§ 225, 226), has-

ta que pudiendo ser ejecutados al tiempo indicado
y con los matices sefialados; se logre infundirles la
vibracién de alma que la propia penetracién y
sensibilidad personal, permita.

332. — Antes llegara a buen término aquel qué
sin impaciencias empiece desde el primer ejerci-
cio exigiéndose perfeccidn —como Tdrrega que-
rfa— que no el impaciente que atropellando di-
ficultades al margen de la correccién espera so-

- meterse demasiado tarde a la disciplina que el ver-

dadero arte exige. Mayor resistencia opone la ne-
cesidad de enmendar un defecto adquirido que el
cuidado en evitarlo desde el principio. La suma
de valores cualitativos en el. trabajo del artista
no sélo resiste a la accién corrosiva del tiempo y
de la critica sino que, sobre afirmar la propia con-
fianza, eleva la categoria del arte al cual se aplica
y consigue la persuadlda admiracién de quien lo

consldera
1. — Estudio XIII

333. — Pulsacién alternada de los dedos i-m, en
sucesiones cromdticas sobre diferentes cuerdas y
en diversos Ambitos de su extensién,

»a) La pulsacién alternada de los dedos i-m, no

| deberd alterarse.

. b) Los desplazamientos dg la mano izquierda
no han de ser causa de discontinuidad en la li-
nea melddica, . :

. ETUDES
COMPLEMENTAIRES

INSTRUCTIONS

330. — Ces études résument dans des formes
musicales diverses, plusieurs aspects de la techni-
que guitaristique. Elles ont le double but de vain-
cre les difficultés particulieres de chaque étude et
d’affirmer par leur pratique et leur maitrise, le
sens instrumental, musical et artistique qui éveille
et oriente dans 1’ esprlt de I'¢léve, les facultés d’'in-
terprétauon propres’a le guider dans I'exécution
de son répertoire.

" 331. — 11 faudra, pour obtenir ce résultat, les
déchiffrer attentivement; observer la précision et
la durée de chaque note ainsi que leur emplace-
ment sur les cordes et-les cases indiquées sans rien
changer aux doigtés; fixer ensuite le tout dans la
mémoire (Voir livre premier, pages, 87, 88, 225,

. 226) jusqu'a pouvoir les jouer dans les mouve-

ments et nuances signalés, d’accord avec la vibra-
tion d'dme que la pénétration et la sensibilité per-
sonnellé pourront permettre,

332. — Celui qui, sans trdp d’anxiété, commen-
cera depuis le premier exercice 4 vouloir arriver
au plus haut degré de perfection possible —ainsi,
que Tarrega le conseillait— atteindra plus tot son
but que I'impatient qui, en méprisant les difficul-

_tés et la correction, remettra i trop tard le tno-

ment de se soumettre a la discipline d’un art ri-
goureusement véritable. N'importe quel défaut
acquis oblige a bien plus d’effort pour étre corri-
gé que le soin préventif de I'éviter depuis le com-
mencement. L’ensemble des qualités dans le tra-
vail de I'artiste, tout en résistant mieux a I'action
corrosive du temps et de la crmque affirme la con-
fiance en soi-méme, éléve la catégorie de 'art mu-
sical auquel elles sont appliquées et on obtient
finalement du public I'admiration justifice.

1. — Etude XIII

333. — Jeu alterné des doigts i - m dans des pro-
gressions chromatiques sur des cordes différentes
dans des étendues diverses.

a) Le jeu alterné des doigts i-m, ne doit pas
étre altéré,

b) Les dé[}a(ements de la main gauche ne doi-
vent nullement interrompre la continuité de la
ligne mélodique.




¢) Insinuar el acento ritmxco en los compases
27, 28 y 29.

d) Dar al arrastre que une el compds 30 al 31,
la gracia expresiva que requiere,

e) Estidiese despacio y una vez dommado, re-
pltase en movimientos gradualmente mas vivos
hasta alcanzar o sobrepasar la velocidad indicada
observando los matices seiialados.

2. — Estudio XIV

334. — Misma prictica para la mano derecha
sobre diferentes cuerdas en sucesiones diaténicas.

a) Cuidese la digitaciéon de mano derecha se-
gan estd indicada.

b) Evitar la discontinuidad de la linea melé-

dica en los pasajes que integran los compases 14
al 17 y 30 al 32,

¢) Trabdjese con el mismo orden progresivo
que el anterlor :

3. — Estudio XV

835. — Accién de los mismos dedos con orden
alterno en su pulsacion sobre cuerdas inmediatas
o distantes.

a) Los intervalos de terceras sucesivas (mayo-
res o menores) sobre dos cuerdas vecinas, deberdn
formarse a un mismo tiempo por los dedos de la
mano izquierda que les corresponda.

b) Pdngase especial cuidado en evitar los fal-
sos arrastres® (o arrastres no indicados) que se

producen siempre cuando el dedo que correspon-

de a la segunda y cuarta semicorcheas de cada
parte (cuerda inferior en los intervalos de terce-
ra), al pasar a otro traste no disminuye su presién
sobre la cuerda. Observacién que no rige, natu-
ralmente, para los arrastres expresamente sefiala-
dos en los compases 27 y 30,

c) Como las corcheas son las que llevan el can-
to principal en la cuerda superior de las dos en
que los dedos actian, deberd set destacada dicha
cuerda por el dedo m y secundada por el i en la
cuerda inferior, segiin los matices seiialados y el
movimiento en que debe ser ejecutado. :

d) Practiquese despacio antes de darle la velo-
cidad Y expresion debldas

4. - Estudio. XVI

336. — Resistencia de la “Ceja”. Escalas mayo-
res y menores en sentido perpendicular.a las cuer-
das, para los dedos i-m y m-a, en el 4mbito de un
quintuplo.

(1) Arrastre producido por. el desplazamiento dc los dedos y 1.

ane da el sonido #nticinado de las notas.
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c) Insinuer I'accent rythmnque dans les mesu-
res 27, 28 et 29,

d) Donner au “glissé” entre les mesures 30 - §1,
la grice expressive qui lui convient.

¢) Travailler cette étude lentement d'abord; la
répéter (une fois sue) dans des mouvements gra-
duellement plus vifs jusqu‘a atteindre €t méme dé-
passer la vitesse sans néghger les nuances indi-

quées.
2. -—‘E',tude X1y .

334. — Méme pratique pour la main droite dans
des passages diatoniques sur des cordes différentes,

a) Suivre le doigté¢ indiqué pour la main droite.

b) Surveiller la continuité de la ligne mélodi-

que dans les passages entre les mesures 14417 et
30 a 32. : -

c) Travailler cette étude dans le méme ordre
progressnf que l’anterleurc ,r

3.— Etude XV

335. — Jeu alterné des mémes doigts sur des
cordes voisines ou séparées.

‘a) Les tierces majeures ou mineures sur deux
cordes voisines devront- étre formées successive-
ment par un seul mouvement des doigts. - -~

b) Eviter spécialement les “faux-glissando™ (ghs-
sés non indiqués) qui se produisent lorsque le doigt
chargé de presser 12 deuxiéme et la quatriéme dou-
ble croche de chaque partie (corde inférieure dans
les intervalles de tierces), en passant & une nouvel-
le case, ne diminue pas sa pression sur la corde.
Cet avis ne compte pas, “naturellement”, pour les
glissés expressément indiqués dans les mesures 27
et 30.

¢) Le chant principal étant sur les croches qui
appartiennent i la corde supérieure des deux sur .

‘lesquelles on joue, celle-ci devra étre pincée par

le doigt: m avec plus d’intensité que les autres d’
accord avec le mouvement et les nuances indiquées.

d) L’étudier lentement d’abord. Lui donner en-
suite le mouvement et I'expression voulus.

4. — Etude XVI -

336. — Résistance du “barré”. Gammes majeures
et mineures dans le sens perpendiculaire aux cor-
des, pour les doigts j-m et m-a, dans I'étendue d'un
quintuple, |

(1) Glissé involontaire qui -mhclpe le son d'une notc par le depla-

cement d'un doigt sur une méme corde.
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’ ﬁ) Sm'que la “Ceja” ceda por su extremo‘hacia el
. traste superior inmediato, prociirese la mayor cla-
‘ridad e igualdad en las notas, ‘

b) El acento ritmico deberi ser hgeramente
marcado en la nota primera de cada grupo de se-
micorcheas.

c) Aunque este Estudio reclama rapidez para
su efecto auditivo, conviene practicarlo despacio
para contribuir con ello eficazmente, al desarro-
llo de la fuerza en la ceja.

d) Insistase en los compases 19 al 24y 43 al
~ 48, para obtener seguridad y alejar eventuales

cafclas.

5. — Estudio XVII

. 33'7 — Agilidad de ambas manos. Escalas en
sentido paralelo y perpendicular a las cuerdas con
pulsacién simultinea del dedo pulgar.

a) Obsérvense las dlgxtauones corres{:ondm‘n-
tes a cada mano,

b) Cuidar el valor e intensidad de la l(nea me-
lédica segiin los matices seiialados acentuando li-
geramente la nota primera de cada tresillo y es-
pecialmente las de cardcter ritmico,

c) Cuidese el sentido expresivo de la melodfa
en los compases 19, 20 y 21,

d) Trabdjese despacio para mejor tocarlo al
tiempo sefialado. ~

e) Para que ‘resulte dgil. gracioso y expresivo
como requiere, es necesario usar de la mayor duc-
tilidad posible en ambas manos y flexibilidad en
los dedos.

'Si se estudia bien, no sdlo es iitil, sino. de mu-

cho lucimiento.

i

6. — Estudio XVII

338 ~ Accién s:multénea del pulgar con los de-
dos indice, medio y anular.

" a) Prociirese que las notas que da el pulgar
guarden la justa proporcién de intensidad que
corresponde en relacidén con las pulsadas por los
otros dedos, a fin de que no sobresalgan a las de
la lfnea melédica principal.

b) Cuidese el trazado de ambas voces ddndoles

el sentido expresivo que conviene a su fraseo se-
gun los matices sefialados.

'c) Obsérvese el justo valor de las notas sinco-
padas en los compases 22, 25 y 27,

. d) Exigen especnal cuidado los compases 29

y 30,
7. = Estudio XIX

839. - Accibn sucesiva de los dedos lndlce. me-
dio y anular en una misma cuerda

a) Les notes devront étre claires et d'une régu-
larité suivie sans que le “barré” s’incline vers la-
case supérieure voisine.

b) Marquer légérement 1'accent rythmique sur
la premiére note de chaque groupe de doublea
croches,

c) Malgré la vitesse signalée pour cette étude en
vue de son effet auditif il est prudent de la travail-
ler lentement afin que la résistence continuée du
barré contribue avec efficacité au dévelpppement
de la force du doigt.

d) Insister dans la’ pratique des mesures 19-24
et 43-48 pour affirmer la siireté et éviter des inter-
ruptions éventuelles.

5. — Etude XVII

337. — Agilité des deux mains. Gammes dans le
sens paralléle et perpendiculaire aux cordes avec
jeu simultané du pouce.

a) Suivre les indications concernant le doigté de
chaque main,

b) La ligne mélodique doit éire I'objet d'une
attention particuliére pour la durée et I'intensité
de chaque note, d’accord avec les nuances indi-
quées. Accentuer la premiére note dans chaque
triolet, principalement celles qui ont un caractére
rythmique.

c) Soigner le sens expressif de Ia mélodie dans
les mesures 19, 20 et 21,

d) Travailler lentement cette Etude pour pou-
voir mieux la jouer dans le mouvement indiqué.

¢) Cette Etude est d'un caractére léger, gracieux
et expressif, ce qui demande de la souplesse et de
'la ductilité dans les deux mains,

Etant bien travaillée, elle est d'une grande uti-
" lité et d'un bel effet

6.~ Etude XVHI

338. — Actmn snmultanée du pouce avec I'index,
le majeur et 'annulaire,

a) Les notes jouées avec le pouce doivent avoir
Pintensité proportionnelle nécessaire par rapport
aux autres, afin qu’elles ne dépassent pas, en force,
celles de la mélodie principale.

b) Chaque chant doit avoir le sens expressif qui
¢onvient & son phrasé, d'accord avec les nuances

© indiquées.

¢) Les notes syncopées des mesures 22, 25 et 27
doivent étre jouées selon leur juste valeur.
d) . Les mesures 29 et 30 exlgem; une attention.

| spéciale,

7. — E!ude Xrx

339, — Actnon successive de l'index, du médius
et de I'annulaire sur une m_éme corde.
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a) Acentiense las notas marcadas con el sig-
no >. _

. by Observar sin alteracién la digitacién de ma-
no izquierda, asf como los trastes y cuerdas seiia-
lados para producir las notas. _ ‘

c) Trabdjese primeramente des| pacio y repita-
se con la férmula a-m-i de mano derecha.

"d) Acelerar seguidamente el movimiento de
acuerdo con los matices indicados hasta alcanzar
con la velocidad y continuidad que requlere, el
sentido particular de su cardcter.

8. — Estudio XX

340. — Accién sucesiva de los dedos medio, in-
dice y anular en cuerdas diferentes.

a) Seguir la- digitacién indicada para ambas
manos. .

" b) Sostener las notas en .su total valor evitan-

do que se interumpan los sonidos al pasar la ma-

no izquierda, de una posicién a otra.

. ¢} Destdquese la melodia ligando las frases en-
tre si, .

d)El SOL § del compis 25 exije fuerza en la
ceja.

e) Matizar todo el Estudlo segun estd indica-
do y expresarlo con la scnsibilidad que requiere.

9. — Estudio XXI

341. — Acordes de dos notas alternando con la
accién succsiva' de los dedos (ndice, medio y anu-
lar. :

a) Sigase la digitacién de ambas manos.

b) Acenttiese la nota primera de cada tresillo
y los acordes seiialados con el signo =-.

¢) Los acordes seiialados con un asterisco de-

berdn ser ligeramente vibrados para darles mayor

acento expresivo.

d) Conviene .a este Estudio un aire alegre y
animoso. '

e) Las notas que siguen al acorde del antepen-
ultimo compds deberin ser dadas con decisiva
energia y sentido 'de contundente afirmacioén,

10. — Estudio XXII
(original de Tdrrega)

842. — Accién sucesiva de los dedos indice, me-
dio y anular sobre dos cuerdas con pulsacién si-
multdnea del {ndice y pulgar.

a) Atiéndase la digitacion de ambas manos.

b) Evitense los falsos arrastres en las terce-
ras sucesivas entre las dos notas del arpegio en
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a) Accentuer lcs notes accompagnées du trait =,

b) Ne pas changer le doigté de la main gauche,
pas plus que les cordes et les cases indiquées pour
les notes, 3

-¢) Travailler lemement d’abord et répéter éga-
fement avec la formule a-m-i.

d) Accélérer ensuite le mouvement, d’accord
avec les nuances indiquées jusqu'a atteindre la vi-
tesse et la continuité propres i leur genre.

8. — Etude XX

340. — Action successive du médius, de l'index
et de I'annulaire sur des cordes difft_&re-ntes.

a) Suivre le doigté indiqué pour chaque main.

b) Respecter Ia valeur totale des notes et éviter
l'interruption des sons en déplagant les doigts.

¢) Détacher la mélodie avec contmuxté cntre
les phrases.

d) Lesol # de la mesure 25 exige de la force
dans le barré.

e) Nuancer cette Etude comme il est indiqué,
avec la sensnbnlnté et I'expression qui lui convien-
nent.

)

9. — Etude XXI
341. — Accords de deux notes avec l'action suc-
cessive de l'index, du majeur et de 'annulaire,
a) Suivre le doigté indiqué pour chaque main.
b) Accentuer la premiére note de chaque trio-
let et les accords marqués par le signe >,

c) Les accords marqués d'un astérisque devront
étre légérement vibrés afin de leur i lmprxmer un
accent expressif plus prononcé.

d) Cette Etude requiert un air gai et animé.

¢) Les notes suivant I'accord qui précéde I'avant-
derniére mesure devront étre pincées avec décision
et fermeté dans un sens d’'affirmation précise.

10. — Etude XXII
(Originale de Tdrrega)

342, — Action successive de l'index, du médiﬁs
et de I'annulaire sur deux cordes, alternée avec des
accords de deux notes.

a) Suivre le doigté indiqué pour chaque main.

b) Eviter les “faux-glissando” dans les  tierces
successives entre les deux notes de l'arpége sur
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*

cuerdas inmediatas. Cuidar al mismo tiempo que

las notas simultdneas con el pulgar sean claras y

* que las pulsadas con ¢l dedo medio no interrum-
- pan el sonido de las notas dadas por el indice en

la cuerda inmediata.
. El movimiento y los matices sefialados no figu-

ran en el manuscrito que creemos es copia del

original. Las indicamos segiin el recuerdo de los
que el propio autor les imprimia al ejecutarlo. -

A1, — Estudio XXIIT

843, — Prictica de la férmula de mano dere-
cha i-m-a-m y su inversién a-m-i-m, sobre Ja mis-
ma cuerda con accién simultinea del pulgar en

la primera nota, :

a) Afinese.la_sexta cuerda, octava baja de la

cuarta al aire.

b) Cuidese 1a regularidad y la igualdad en las
semicorcheas as{ como la continuidad melédica
y cambio en los movimientos. ’

c) La “cadenza” que sigue al compds 20 debe-
rd empezar despacio y acelerar un poco en los sei-
sillos. En el lento que termina la cadenza deberd
darse un~poco mds de intensidad al sonido y fuer-
za expresiva a las notas.

Aparte de su finalidad diddctica recoje este Es-
tudio un estado de alma sugerido por la evoca-
cién de un paisaje lejano con azulados claroscuros
de luna otofial entre susurros de follaje.

12, — Estudio XXIV

344. — Prictica de la férmula a-m-i-m sobre dos
cuerdas con pulsacién acentuada del anular.

a) Destacar con el anular el canto que lleva la
tercera cuerda mientras los dedos medio e.indice
sostienen con regularidad de tiempo y de inten-
sidad la nota pedal que da la cuarta cuerda al aire.

b) Todos los dedos deberdn apoyar su impulso
en la cuerda inmediata -inferior,

c¢) Independientemente de la regularidad de.

* las notas dada por los dedos medio e indice en la

cuarta cuerda, deberin sensibilizarse con adecua-
da expresion las de la melodia pulsadas por el
anular en la tercera cuerda.

d) Trabdjese despacio al principio y repitase

- sucesivamente con creciente velocidad siempre

que no sea en perjuicio de la claridad y regulari-
dad de las notas ni de la flexibilidad de ambas
manos.

e) El re de la 42 cuerda al aire pulsado por los

dedos indice y medio sucesivamente, debe pro-
ducir el efecto de una misma nota continuada por

repetlcuSn

deux cordes voisines. Les notes simultanées du pou-
ce et de I'index devront ¢tre nettes sans interrom-
pre les vibrations des autres pincées par I'index sur
la corde voisine.

Le mouvement, ainsi que les nuances indiquées,
ne figurent pas dans l¢ manuscrit que nous croyons
étre copie de l'original. Nous les signalons, d'ac-
cord avec le souvenir de lmterprétatlon donnés
par l'auteur lui-méme.

11. — Etude XXIII

343. — Pratique des formules i-m-a-m et a-m-i-m,
sur une méme corde avec jeu slmultane du pouce
sur la premiére note.

a) La sixi¢me corde doit étre accordée un octave
au-dessous de la quatriéme corde i vide.

b) Surveiller la régularité et l’égalité des doub-
le croches, ainsi que la continuité mélodique et le
changement des mouvements.

c). La cadence qui suit aprés la mesure- 20 doit
étre commencée lentement et un peu accélérée
dans les sextuples croches, Dans le lent a.1a fin de
cette cadence, il faudra intensifier un peu le son
ainsi que la force expressive des notes.

En dehors du but didactique, cette Etude refléte
un érat d’ime suggéré par I'évocation d’un paysage
lointain, avec des demi-teintes bleues de nuit lunai-
re d'automne, entre les murmures du feuillage.

. 12. — Etude XXIV

344. — Prathue de la formule a-m-t-m, sur deux
cordes. Jeu accentué de I'annulaire.

a) Faire ressortir la mélodie jouée sur la troi-
sitme corde par I'annulaire pendant que l'index
et le médius soutiennent la note pédale sur la qua-
triéme corde a vide avec régularité de mouvement
et d’'intensité, '

b) Tous les doigts appuyeront leur attaque sur
la corde voisine inférieure,

c) Indépendemment de la régularité dans les
notes jouces par les doigts m-i sur la quatriéme
corde, il faudra intensifier sensiblement la juste
expression des notes mélodiques pincées par I'an-
nulaire sur la troisi¢dme corde.

d) Travailler lentement d’abord. Ensuite, ac-
célérer graduellement en conservant la netteté et
la régularité des notes ainst que la flexibilité dans
les deux mains.

e) Le ré de la quatriéme corde a vide joué par
I'index et le majeur successivement doit donner
I'impression d'une méme note prolongée par ré-

pétition,
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13. — Estudio XXV .

345. — Prictica de la formula i-m-a-m con pul-
sacion simultdnea del pulgar y el indice.

a) Enmarcan los 24 compases de este Estudio,
un preludio y postludio de 8; los primeros debe-
rin pulsarse sin apoyar en la cuerda inmediata
y los otros, apoyando.

b) Al pasar del compids I al 2 y del 2 al 3, asf
como del 33 al 34 y de éste al 35, cuidese la
seguridad de pulsacién i-p en la misma cuerda.

¢} Desde el compds 9 al 32, las notas correspon-
dientes a los dedos m-a-m, deberin obtenerse con
la mayor claridad, igualdad y regularidad posi-
bles.

d) Las notas dadas por el indice no deben ser
cortadas por contacto del dedo medio al pulsar la
nota siguiente en la cuerda inmediata,

e) Puede igualmente practicarse como ejercicio
de pulsacion apoyada el contenido entre los com-
pases 9 al 32, en cuyo caso deja de regir la cldusula
anterior d).

f) Ténganse en cuenta las digitaciones de am-
bas manos, asi como los cambios de movimiento
y matices indicados.

14. — Estudio XXVI

346. — Arpegios y escalas alternados,

a) La ejecucién de este Estudio exige agilidad
en ‘ambas manos; seguridad en los cambios de la
mano izquierda y firmeza en la pulsacidn.

~ b) Conviene destacar las notas pulsadas con el
dedo anular en los arpegios, las de los pasajes de es-
cdlas y las que en los compases 7, 16 y 25 lo requie-
ren por su sentido melédico.
¢) No obtendri su verdadero efecto este Estu-
dio si no se toca con viveza atendiendo el movi-
miento indicado, as{ como el acento ritmico y mati-
ces seiialados para su interpretacion.

15, — Estudio XXVII
(Nocturno)

347. — Arpegio en cuerdas distantes sin inter-
vencién del dedo pulgar.

a) Conviene a las notas de este arpegio la pul-
sacién apoyada.

b) Cuidese prmcipalmelite la seguridad de pul-

sacion y en las posiciones de mano izquierda, evi-
tando al mismo tiempo, los falsos arrasires que
tienden a producirse en la 52 cuerda al cambiar de
posicion,
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13. — Etude XXV

345. --Prauque de la formule i-m-a-m. Jeu si-

" multané du pouce et de l'index.

a) Une période de 24 mesures est précédée d'un
prélude et suivie d'un postlude de 8 mesures. Les
notes de cette pérlode devront étre pincées sans ap-
pui sur la corde voisine; les autres, avec appui.

b) En passant de la mesure 1 2 la mesure 2 et
de celle-ci A la troisidme, ainsi que de la mesure

" 33 3 la 34 et 35, soigner la netteté dans l'attaque

i-p- sur la méme corde,

¢) Les notes jouées par la formule m-a-m, entre
les mesures 9-32, devront étre obtenues avec toute
la netteté, 1'égalité et la régularité possibles,

d) Les notes pincées par 'index ne doivent pas
étre interrompues par'le contact du médius lors-
que celui-ci pincera la note suivante sur la corde
voisine.

e) La période comprlse entre les mesures 9- 32
pourra également étre étudiée comme exercice de
jeu appuyé; mais dans ce cas-ci le paragraphe d)
reste sans effet. . .

f) Suivre le doigté indiqué pour, chaque ‘'main
ainsi que les nuarices et le changement de mouve-
ment,

4. — Etude XXVI

346. — Arpéges ¢t gammes alternés.

a) L’exécution de cette étude exige de lx lége-
reté dans chaque main, de la sireté dans les dépla-
cements de la main gauche et de la fermeté d at-
taque dans Ja main droite, -

b) Mettre en relief les notes pincées par lan-
nulaire dans les arpéges, ainsi que celles des pas-
sages en gammes et celles des mesures 16 et 25,
comme l'exige leur sens meélodique,

c) Cette Etude n’atteindra son véritable effct
que lorsqu’elle sera jouée avec vivacité, d'accord
avec le mouvement indiqué, en donnant tout le
relief aux nuances et & I'accent rythmique néces-

- saire a son interprétation.

15. — Etude XXVII
(Nocturne)

347. — Arpéges sur des cordes séparées sans em-
ploi du pouce.

a) Les notes de cet arpége demandent un- jeu
appuyé.

b) Soigner prmmpalcment la fermeté d'attaque
de la main droite ainsi que de l'action des doigts
de la main gauche Eviter en méme temps les
“faux-glissando” fréquents sur la cinquiéme corde
aux changements de position. |

1A 1AL



- ¢) Las notas corrgspondientes al anular en las
que se apoya el canto, as{ como las de voces inter-
- medias que ofrecen especial interés (harménico,o
melddico) deberdn destacarse . con la intensidad
_que requiere su intencidn expresiva.

~ d) Asegtirese el buen sonido en cada nota, la
continuidad en el arpegio y liguense las frases de

‘cada perfodo atendiendo a los matices sefialados.

Como en otros Estudios que en este libro figu-
_ran, su caricter técnico va unido 2 un fondo emo-
cional que no debe desdefiar el que qulera obtener
de su prdctica, la mejor utilidad.

16, — Estudio XXVIII
~ (Cancién)

| 348, — - Sucesidn alterna de acordes Yy notas
sueleas. :

a) Cuidese la slmultaneldad entre las notas de
los acordes y que las intermedias, pulsadas con los
dedos anular o {ndice tengan: la misma intensidad

- que_los acordes, a fin de obtener la continuidad
~ debida en la voz a Ia’ cual pertenecen,

b) Sosténganse las  posiciones de mano lzquler-
da (Ver Libro I, pig. 47, § 100) con la fuerza ne-
cesaria para que la vibracién de las notas no cese
antes de haber termirado su valor respectivo,

c) Los cambios de posicién de los dedos entre
algunos de los acordes contenidos en los compases
1 al 4.y 23 al 81, deberdn ejecutarse con la sufi-
ciente ligereza y precisiéon para que no resulte al-
terada la regularidad del movimiento.

d) Las notas sueltas que siguen a los acordes de-

ta para evitar que se apague la nota del acorde da-
-~ da en la misma cuerda., .

b
E.F:: -

- ducirse a un tiempo deslizindo el pulgar por un
solo impulso sobre las cuerdas en las cuales se en-
cuentran dichas notas,

17. — Estudio XXIX
(Vidala)

" 349. — Accién simultinea de los dedos pulgar e
indice y medio y anular,

-a) Destdquense las notas correspondientes al de-
‘do mdzce por scr las que perteneccn a la voz prin-
'c1pal |

sis DY, Procurese obtener y conservar desde el pri-
‘mer _acorde,la‘mds amplia sonoridad posible evi-
'tando no.sélo los falsos arrastres que puedan pro-
dumrse, sino la interrupcidn del sonido al pasar de

“ina posiciéni de mano a otra.

ben ser pulsadas sin apoyar en la cuerda inmedia-.

“¢) El trazo' ([") a la izquierda de dos o mds no- -
tas simultdneas (compds 31) indica que han de pro- .

c) Les notes du chant jouédes par I'annulaire,
ainsi que celles des autres voix ayant une impor-
tance spéciale harmonique ou mélodique, devront
étre intensifiées en rapport de leur sens expressif.

d) Ticher d'obtenir la plus belle sonorité dans
chaque note et de la continuité dans I'arpége. Les
phrases de chaque période doivent étre lides et
nuancées comme il est indiqué.

Le caractére technique de cette Etude, ainsi que
de certaines autres qui se trouvent dans ce livre
est concu sur un plan émotif qui ne doit pas étre
négligé par celui qui désire profiter de toute son
utilité.

16, — Etude XXVIIT
(Chanson)

348. — Succession alternée d'accords et de no-
tes isolées. '

~a) Soigner la simultanéité des notes dans cha-
que accord. Les notes intermédiaires devront étre
pincées par I'index ou l'annulaire avec la méme
intensité que. cellé des accords afin que la voix A
laquelle elles appartiennent puisse avoir la conu-
nuité nécessaire.

b) Garder les positions des doigts de la main gau-
che (Voir Livre premier, page 47 § 100), avec la
force nécessaire, afin que la vibration des sons ne
s'arréte pas avant que leur valeur respective soit
terminée,

c) Les changements de position des doigts en-
tre certains accords dans les mesures 1-4 et 23-31,
doivent étre exécutés avec la souplesse et la préci-

sion nécessaires afin que la régularité du ‘mouve-

ment ne soit pas altérée.

. d) ‘Les notes isolées qui suivent les accords doi-
vent ére pincées sans appui sur la éorde voisine,
afin d’éviter I'interruption de la note de I'accord
précédent joué sur la méme corde.

e) Le trait ([) 4 gauche de deux ou de plu-
sieurs notes simultanées (mesure 31)-indique qu'’
elles doivent étre attaquées ensemble en ghssant
le pouce en un seul mouvement sur les cordes ot
il se trouve,

17. — Etude XXIX
(Vidala)

349. — Jeu simultané du pouce-index et du mé-
dius-annulaire. |
a) Les notes pincées par I'index appartiennent

a la voix principale. Pour cette raison, elles doivent
étre détachées.

b) Ticher d'obtenir et ¢ de conserver 1a sonorité
dés le premier accord dans toute son ampleur. Evi-
ter en méme temps les “‘faux-glissando” qui pour-
raient se produire et l'interruption du son en
changeant les doigts de la main ganche d'une po-
sition & I'autre,

)
]
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.¢). Deberd ejecutarse  despacio, con gravedad,
para que la modalidad, ambiente y espiritualidad
incaica de noble elevacidon que le da cardcter apa-
rezca vigorosamente reflejado por el acento de su
ritmo y belleza de su melodfa.

18. — Estudio XXX
(Alals)

350. — Acc:én simultéinea de los dedos pulgar,
medio y anular en sucesién alterna con el indice.

Vieja cancién popular gallega. La melodfa cons-
ta en esta versidn, de cuatro frases de otros tantos
compases cada una, precedidas y enlazadas por dos
compases que le son ajerios.

a) Destiquense las notas que corespondan al de-

do anular por ser las de la cancién, cuidando que
las notas dadas por el indice no interrumpan las
vibraciones de las que hayan sido pulsadas por el
pulgar,

b) Los compases 1, 2, 7, 8, 13, 14, 19, 20, 25,
26 y 27 deben ser pulsados suavemente por cons-
tituir el plano alejado sobre el cual se destaca la
cancion, o oo

19. — Estudio XXXI
(Zortziko)

351. — Cancién-danza vasconavarra. .Acordes de
cuatro notas, Accién simultinea de los dedos pul-
gar, indice medio y anular,

a) Dentro del movimiento mdlcado, cufdense
principalmente la medida y el ritmo.

. b) Procurese seguridad y stmultaneldad de pul-
sacion en los acordes, -

c) Los dedos de la mano izquierda deberdn co-
locarse por un mismo impulso sobre las cuerdas en
los trastes que corresponden a cada posicién.

d) Los cambios de posicién de los dedos no de-
. ben ser causa de alteracién en el ritmo.

e) Requieren especial cmdado los compases 29
y 31. .

f) Destiquese el c_anto y obsérvense los matices
indicados.

20. — Estudio XXXII
(Nocturno)

352. — Arpcgio de tres notas con accnSn snmul-
tinea del puligar.

a) Sobre el arpéglo de insistente rcgulandnd
cuidese la simultaneidad del bajo cuya cxpresldn
corresponde al dedo pulgar,

k) La pulsacién de cualquiera de los dedos i,
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c) Cette Etude doit étre jouée lentement avec
gravité, afin que Ja modalité, 'ambiance et la spi-
ritualité i incaique, noble et élevée qm lui prétent
leur caractére puissent - ressortir vigourcusement

par_'accent de son rythme et la beauté de sa mé

lodie.

18. — Etude XXX
© (Alald).

350. — Action simultanée du pouce, du médius
et de I'annulaire par des mouvements alternés avec
I'index.

Vieille chanson populan'e galicienne, La mélo-
die, dans cette version, est composée de quatre
phrases 3 quatre mesures chacune, précédées et

geux mesures librement ajoutées.

a) Détacher les notes pincées par. l'annulaire;
elles appartiennent & la chanson. Les notes pin-
cées par I'index ne doivent interrompre aucune-

~ ment les vibrations de celles jouées par le pouce.

b) Les mesures 1, 2, 7, 8, 13, 14, 19, 20, 2526
et 27, doivent étre Jouées avec douceur étant don-
né qu'elles constituent la base élmgnée sur laquel-
lc Ia chanson se détache.

19. — Ett_tdg XXXI
(Zortziko) -

351. — Chanson-danse du } pays basque Accords
de quatre notes, Jeu simultané du pouce, de l'in-
dex, du médius et de I'annulaire. -

a) Soigner principalement la mesure et le ryth-
me dans le mouvement indiqué. .

b) Técher d'obtenir dans I'attaque des accords
toute la sireté et la simultanéité possibles. -

c) Les doigts de la main gauche devront étre
placés dans un méme mouvement :mpulslf sur les

cordes et les cases qui correspondent  chaque ac-

cord,

d) Les changements de position des doigts ne
devront causer aucune altération dans le rythme.

e) Les mesures 29 et 31 doivent ére spéciale-
ment soignées,

f) Détacher le chant et suivre: les nuances indi-
quées. '

20. ~ Etude XXXII
(Nocturne)

352.— Arpége de trois notes. Jeu ;imulténé_du'

pouce. | -
a) Obtenir par la régularité insistante de I'ar-
pge, la simultanéité de la baise, dont l’expremon
est commandée par le pouce, - -

b). Lorsque l'index, le médius ou lannulan'e

L
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m, a contra el impulso del pulgar, siempre que no
sea en cuerdas contiguas, deberd ser apoyada,
- ¢)" Al ‘pulsar cuerdas inmediatas no deberi que-
dar cortado el sonido de ninguna de ellas.

d) Guardar la vibracién de cada cuerda y con
ella la sonoridad del arpegio.

¢) La fusién de la sonoridad de cada arpegio
con la expresién melddica del bajo, logran de'la
monotonia aparente de este Estudio, un concepto
poético de singular interés y emocidn.

21. —Estudzo XXXIII

353 - ngados

. a) Las notas l:gadas deberain ser dadas por los |

dedos de la mano izquierda de manera que pro-
duzcan con las que son pulsadas por la mano de-
recha, un efecto de ligera y suave continuidad.

b) Requieren especial cuidado los ligados de los
compases 6 y 8 cuya primera nota se encuentra en
un traste ale]ado de la cejuela superior y la segun-
da nota en la misma cuerda al aire,

" '¢) Culdese asimismo, la igualdad entre las no-

tas de‘la escala cromdtica (compases 13 y 14) co-
mo la agilidad y fuerza en los ligados de los com-
pases 15 y 16.

d) Aunque al pringipio ser4 1til estudiarlo des-
pacio y con fuerza en los dedos de lIa mano izquier-
da, es necesario practicarlo después con la posible
velocxdad a base de claridad en las notas.

22. — Estudio XXXI V
(Alre de Bulern’a)

354. — Arp.eglo de tres notas en diferente orden
Y acentuacién, T

a) Destiquense las notas senaladas con el tra-
zo(=) encima-o debajo.

b) El ligado de las apoyaturas debe ser r:ipldo
y con filerza en la falange extrema.

c) Asegurese la exactitud en la medida y en la
acentuacidén del ritmo, _

La Bulerfa, caracterfstica por su ritmo sinco-
pado y dindmico de danza andaluza, réquiere ser
animada de una gracia particular indefinible que
es alma de su caricter y estilo,

23. — Estudio XXXV

- 855, — Mordente ascendente.
- a) Afinese la sexta cuerda octava baja de la
cuarta al aire.

b) En los mordentes, aunque las notas corres-
pondientes al dedo pulgar u otro dedo aparecen

devront attaquer simultanément contre le pouce
sur des cordes différents, ils appuyeront, excepté
lorsque cela se produit sur des cordes voisines.

¢) L'attaque entre cordes voisines ne doit pas
empécher la continuité de leur son.

d) Garder les vibrations de chaque corde ainsi
que la sonorité de l'arpége. |

e) La fusion de la sonorité dans chaque arpége,
en méme temps que l'expression mélodique de la
basse, évoquent par la monotonie apparente de
cette étude une idée poétique particuliérement
émotive,

- 21.— Etude XXXIII

353. — Coulés,

a) Les notes coulées appartenant au jeu de la
main gauche, devront étre obtenues de telle sorte
qu’elles produisent I'effet d’'un enchainement sou-
ple et 1éger avec ccl!es qui sont pincées par la main
droite,

b)- Dans les mesures 6 et 8, les notes coulées,
dont la premiére se trouve sur une case élmgnée
du sillet: supérieur et la deuxiéme sur la méme
czrde a vide, devront étre particuliérement soig-
nées
. €) De méme, on devra assurer I’égalité entre
les notes de la gamme chromatique (mesures 13
et 14), ainsi. que la force et I'agilité dans les notes
coulées des mesures 15 et 16.

.d) Travailler cette Etude d’abord lentement,
mais -avec force dans les doigts de la main gauche.
Augmenter ensuite la vitesse autant que possible,
pourvu que les notes soient clalres

]

22. — Etudc XXXIV
"(Air de Buleria)

. 854, — Arpége de trois notes différentes dans
leur ordre et leur accent.

a) Les notes ayant cg trait (=) en-dessous ou au-
dessus, doivent étre accentuées.

b) Le coulé, dans les appoggiatures, exige un
mouvement rapide et avec force, dans la derniére
phalange du doigt, '

» ¢) La précision dans la mesure et I"accentuation
dans le rythme devront &wre assurées.

Le trait caractéristique de la Buleria est son ryth

“me dynamique et syncopé, Elle doit étre animée

d'une grice particuliére indéfinissable qui est
I'ame de son caractére et de son style.

23. — Etude XXX V

355. — Mordant ascendant,

a) Accorder la 6* corde a l'octave en-dessous
de la 4¥* corde A vide. ,

b) Dans les mordants, bien. yue les notes qui

.doivent étre jouées par le pouce et n’importe quel
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figuradas generalmente debajo de la nota princi-
pal, deben ser pulsadas simultineamente con la
primera del mordente como si estuvieran ascritas
en la forma sxgmente

i05

autre doigt figurent en-dessous de la note princi-
pale, ces notes devront étre pincées simultanément
avec la premiére du mordant, comme si elles figu-
raient ainsi:

T

~ =
FEcsrLrs

" 81 bien esta serfa la indicacién ]usta de los va-
lores del mordente, una vieja costumbre conven-
cional ha hecho que se generalizase en la otra for-
ma. '

¢) Para que el mordente no se confunda con el
tresillo, su ejecucidén debe ser ripida con acento
en su nota principal.

d) Atendida la digitacién de ambas manos, cui-
dese la rapidez, claridad y acento de los morden-
tes y siganse las indicaciones de tiempo y de ma-
tices para que la composnc;on obtenga la vibracion
de espiritu que.la anima.

1
1)

24. — Estudio XXX¥I =

356. — Mordente descendente.

a) Para confirmar lo expuesto en el Estudlo
XXXV con respecto a la simultaneidad de pulsa-
cion entre el pulgar y la primera nota del morden-
te y tratindose de una pdgina escrita en movi-
miento mis lento que el anterior, encontrard el dis-
cipulo en este Estudio, la escritura real de los va-
lores que en el sisterna convencional acostumbrado
se hubiera figurado asi:

Cette procédure indiquerait bien mieux les va-
leurs justes du mordant, mais une vieille habitude
conventionnelle veut que l'autre maniére se soit
généralisée,

c) Le mordant doit étre exécuté rapidement en
accentuant la note principale. Autreinent, il se con-
fondrait avec le triolet. :

d) Suivre le doigté indiqué pou-r'chaquc main

-sans négliger la rapidité, la netteté et 'accent des

mordants .Suivre en méme temps les indications
sur le mouvement et les nuances, afin que la com-
position atteigne tout son éclat spirituel,

24, — ff:tude XXXvi

356 — Mordant descendant.

a) Pour mieux affirmer ce que nous venons d’
exposer dans I'Etude XXXV au sujet de la simul-
tanéité d’attaque entre la poﬁte et la premiére note
du mordant —et puisqu'il s’agit ici d"une page con-
¢ue dans un mouvement plus lent que l'antérieu-
re—, I'éléve trouvera dans cette Ftude I'ancienne
écriture des valeurs qui, dans le systéme conven-
tionnel habituel, aurait été figuré ainsi:

b) En todos los mordentes deberi acentuarse
la nota principal. En los mordentes dobles (ver
Leccién 110, § 310J~que contienen los compases
12, 14 y 24, debe cyidarse.especialmente esta acen-
tuacion por ser mds dificil de lograr.

c) Atiéndanse las indicaciones que para su in-
terpretacion se seflalan y particularmente la pro-
gresion contenida en los compases 22, 23 y 24 don-
de culmina la expresién emotiva de la composicién,

25. — Estudio XXXVII
(Bolero)

357. — Mordentes dobles y ligados de mayor ex-
tensidn,

a) El mordente doble descendente que aparece
en este Estudio es parecido al mordente circular
tratado en la Leccion 111, Difiere de aquél en que

b) Dans tous les mordams, la note prmcxpale
doit étre accentuée. Dans les mordants doubles
(voir Legon 110, § 310) des mesures 12, 14 et 24,
cette accentuation étant plus difficile & obtenir, el-
le devra étre particuliérement. soignée,

c) Suivre les indications concernant I'interpré-
tation de cette Etude, spécialement pour les me-

sures 22, 23 et 24, ou l'expression est particulié-
rement émotive,

25. — Etude XXXVII
-{Bolero)

357. — Mordants doubles et coulés de plus
grande étendue,

3) Le mordant double descendant qui se trou-
ve dans cette Etude est semblable au mordant circu-
laire.décrit dans la Lecon 111. La différence en-
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las éos primeras notas son pulsadas y tienen valor

distinto, Prociirese dar a las notas ligadas su justo
tiempo y que se ‘oigan con la fuerza, claridad y ma-
tiz requeridos.

b) Cuidese particularmente el ritmo, el fraseo
_y la acentuacidn de las notas sefialadas con el tra-
zo(=>)por ser las que dan caricter a la composicién.

c¢) A partir del compds 13 hasta el compds 21: -

deberd destacarse la melodia de manera expresiva
cuidando que en pasajes de notas ligadas como los
que figuran en los compases 16, 17 y 20 no se in-
terrumpa la continuidad del canto,

‘d) Cuidese la igualdad ‘de notas ligadas y pul-
sadas con el pulgar a 1a manera de falseta andaluza
en el contenido del compds 28.

‘¢) Los acordes de los compases 34 y 85 deben
ser pulsados con el pulgar.

“f) El-final del: comp:ls ‘85 ‘requiere seguridad,

"rapldez y decisién.
Es el Bolero, danza eapanola del nglo XVIIIL No

basta: para interpretarla seguir su ritmo estricta. -

mente; necesita calor de sangre y sentido intenso
de la gracia noble en el movimiento.

< 26.=Estudio XXXVII
(Vlllanclco)

358, — Harmdnlcos octavados

a) Practicados estos harménicos en la Leocién
114, no serd dificil obtener en el presente Estudio,
una perfecta nitidez en los que en ¢l figuran asi
como en los sonidos naturales de las demds cuerdas.

b) El modo aconsejable de trabajar este Villan.

cico es aprenderlo de antemano en notas natura-
les; y, una vez dominado en esta forma, prooeder
a su ejecucién en harméiicos cuidando la simulta-
neidad de ambas manos.
. Esta composnci6n es glosa de un Villancico del
siglo XVI que figura en el libro “Silva de Sire-
nas'; de Enriqiiez de Valderrabano (Valladolid,
154 )

27. — Estudio XXXIX
" (para dos guitarras)

359, — Con el fin de afirmar el sentido del con- . .

junto y con él la disciplina que impone la sujecién
de unirse a otro u otros elementos sonoros, inclui-

mos este Estudio que a la par de otras obras origi-

nales y transcripciones conocidas de celebrados au-
tores, inducird al estudioso a instruirse en un as-
pecto de vasta irradiacién instrumental,

a) Los acordes cuyas notas abarca el trazo [, de-
‘ben ser pulsados por un solo impulso del pul-

l~gar temendo colocado el borde lateral ‘exterior de

tre eux est que, dans le premier, les deux premié-
res notes étant d’une valeur différente, elles doi-
vent étre pincées toutes les deux. T4cher que tou-
tes les notes coulées puissent avoir leur juste valeur
et qu’ elles soient entendues avec la force, la net-
teté et la nuance voulues, -

b) Conserver particuli¢rement le rythme soi-
gner le phrasé et I'accentuation des notes accom.
pagnées du trait (=) puisqu'elles déterminent le-
caractére de la composition.

c) La mélodie, entre les mesures 13 et 21, devra’
étre expressivement mise en valeur, Dans les pas-

sages de notes coulées, tels que ceux des mesures
16, 17 et 20 l1a contmu:té du chant ne devra pas
éwre interrompue, '

d) Les notes coulées et celles attaquées par le
pouce 2 la'maniére des “falsetas” du genre andalou
appelé “flamenco”, qui se trouvent dans la mesure
28, doivent avoir un méme volume de son,

¢) Attaquer les accords des mesures 34-35 par
un seul mouvement du pouce,

f) La fin de la mesure 35 exige de la siireté et
de la décision.

Le Boléro est une danse espagnole du XVIII
sit¢cle. Le rythme seul ne suffirait pas pour bien
I'nterpréter. Elle doit étre jouée avec ardeur et .
avec un sens averti de grice et de distinction dans
le mouvement. |

26, — Etude XXXVIII-
(Villancico)

358. — Harmoniques 4 I'octave.
~a) Ces harmomques ayant été étudiés dans la
Lecon 114, il n'y aura pas de difficulté 3 obtenir,
pour ceux qui figurent ici —ainsi que pour les sons
naturels sur d’autres cordes— une netteté parfaite.

b) Le meilleur moyen pour arriver 4 posséder
ce Villancico est de I'étudier d’abord en sons natu-
rels. Une fois appris, on pourra appliquer plus fa-
cilement les sons harmoniques, tout en gardant
le simultanéité des deux mains,

Cette Etude est tirée d'un Villancico du XVI
uécle paru dans le livre de vihuela “Silva de Sire-
nas” d’Enriquez de Valderrabano (Valladoltd
1547),

27. < Ftude XXXIX
(pour deux guitares)

359, — Cette Etude a pour but d’affirmer le sens
d’ensemble ainsi que la discipliné que I'accord avec
d’autres éléments sonores impose. Elle induira I’
éléve —avec d'autres duos originaux ou des trans-
criptions connues d'auteurs célébres— 4 s'instruire
dans un cadre de vaste irradiation instrumentale.

a) - Les notes d'un accord contenues dans le trait

. ([ ) doivent étre exécutées'simultanément par une

scule attaque du pouce, en plagant le bord latéral
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la mano sobre las cuerdas junto al puente para
que a manera de sordina ensombrezca las vibracio-
nes del sonido.

b) ‘Los pasajes que contienen los compases 27
al 32 inclusive en la parte de primera guitarra, son
por su cardcter, congéneres de los de la “falseta”
andaluza y deberin ser pulsados con los dedos in-
dicados procurando que la linea melddica sea con-
tinuada y el acento ritmico, seiialado,

*« 360, — Por ser cada uno de estos Estudios la sin-
tesis de un aspecto determinado de la técnica, po-
drd el discipulo unirlos a su trabajo diario duran-
te el curso al cual pertenecen, en sustitucion de los
ejercicios que resumen,

361. — Para practicar la lectura y ejecucién de
conjunto, podrd valerse el-discipulo ademds, de
las obras para dos guitarras, de Sor, Giuliani, Ca-
rulli, Ferdinand Rebay (Edit. Musikverlag V.
Hladky, Viena), Fortea y otros autores, que el pro-
fesor le indicard de acuerdo con sus aptitudes.

362. - Dominados los estudios de este curso, a
los que pueden ser ailadidos otros de Sor, Aguado,
Carcassi, Coste, Tdrrega, i.lobet, Fortea y cuantos
crea convenientes el profesor, estard el discipulo
en disposicién de formarse un repertorio a base de
obras de autores cldsicos, romdnticos y modernos,
cuyas dificultades estén comprendidas dentro de
los problemas hasta aquf tratados.

-107

extérieur de la main droite sur les cordes auprés
du chevalet, afin que la sonorité obtienne ainsi
I'opacité équivalente 3 la sourdine des instruments
a archet. '

b) Les passages des mesures 27-32 pour la pre-

" “miére guitare appartiennent, par leur caractére, an

genre des “falsetas” mentionné plus haut. lls doi-
vent étre joués en suivant le doigté indiqué, sans
oublier de marquer 1'accent rythmique et de soig-
ner la continuité de la ligne mélodique.

360. — Chacune de ces Etudes étant la synthése
d’'un aspect déterminé de la techmique, 1'éleve
pourra les inclure dans son travail journalier pen-
dant le cours auquel elles appartiennent, en subs-
titution des exercices dont elles sont le résumé,

361. — Pour pratiquer le déchiffrage et I'exé-
cution {'ensemble; I'éléve pourra travailler les.
duos de Sor, Aguado, Giuliani, Carulli, Ferdinand
Rebay (Edit. Musikverlag' V. Hladsky. Wien) et
ceux d’autres auteurs indiqués par le professeur

d'accord avec le développement de ses propres
facultés. ‘

.862. — Les Etudes:de ce cours ayant été travail-
lées & fond, en y ajoutant (au besoin) d'autres Etv-
des de Sor, Aguado, Coste, Térrega, Llobet, Fortea
et toutes celles que le professeur indiquera, I'éle¢ve
pourra préparer un répertoire d’'ocuvres d'auteuts
classiques, romantiques et modernes dont les dif-
ficultés soient contenues dan¥ les problémes trai-
tés jusqu’ici.

- -
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~ ESTUDIO XXXVIII
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. ESTUDIO XXXIX

para dos guitarras
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voisines et une distante. Ecartement des doigts ma-
jeur et annulaire ..,

247, Exercice 165, — Instructions.
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LECON 89. — Arpépge de q\iatre notes sur des cordes
distantes avee écartement des doigts index-majeur et
ma.jenr'annulaire lt.0...l."l:l!..l’.....l..iliiuilll

248. Exercice 166, — Instructions, — 249. Etude com-
plémentaire XXVII. — 2560. Indications sur le tra-
vail de chaque jour.

LEGON 80. — Attaque sans buter ot attaque en butant.
— Accords sur trois cordea voisines

251. Exercices 187 a), b), ¢), d) -
252. Etude complémentaire XXVIII

LI B R B N L R I

=~ Instructions, -~

LECON 61, — Meme pratique sur quatre cordes consé-
CULIVeE . ..viverntiieieecaetonnarcnntaasnoancntans .

2638, Exercices 168 a. et 168 b, — Instructions, —
254. Etude complémentaire XXIX,

LECON- 92, ~— Méme pratique sur trois cordes, — Ecar-
tement des doigts index et majeur ...

265. Exercices 169 a. et 1690 b, — Instructions, —
266. Etude complémentaire XXX,

LECON 93. — Accords combinés sur quatre cordes, —
Ecartement des doigts majeur et annulaire ......... .

257, Exercice 170, — Instructions.

LECON 94, — Accords combinés sur quatre cordes, —
Ecartement index-majeur et majeur-annulaire

258, Exercice 171, — Instructions. — 259, Etude com-
plémentaire XXXI.

LECON 95, — Mouvements du pouce dans des accords
simultanés de trois et de quatre notes .....ceceveaee

260. Exercices 172 et 173, — Inutructions.

LECON 96. — Arpéges de troia notes avec attaque si-
multanée du pouce sur chaque premiére note de l'ar-
ﬁge o s s o8 e h ag 20 A F P BB T RS SEPREID IR bR

261. Placement des doigts de ia main droite dans les
arpéges. — 262, Attaque de I'arpége. — 263. Atta-
ue des cordes voisines dans 'arpége. — 284. Notes
3étachées dans un arpége, — 205, Attague en du-
tant ‘et sans buter dans les arpéges. — 268, Attaque
des arpdges ascendants, — 267, Attague des arpiges
descendants., — Exercice 174, — Instructions, =
Exercice 176. — Instructions. :
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LECCION 97. — Arpegio de tres notas con pulsacién
simulidnea del pulgar en la primera y segunda nota
de cada arpegio .........icciviiiiiirrinrierianans®

Ejercicios 176 y 177. Instrucciones.

LECCION 98, — Arpegio de tres notas con pulsacién

simultdnea del pulgar en la primera y tercera notas
de cada arpegio .......... Cesherraevseeenas

Ejercicios 178 y 179. Instrucciones.
LEQCIQN 99. — Arpegio de tres notas con pulsacién
simultdnea del pulgar en cada nota del arpegio .....

Ejercicios 180 y 181. Instrucciones.
LECCION 100, — Férmulag compl.ementarias de arpe-

gios de tres.notas con pulsacién simultinea del dedo
pulgar et r e e

Ejercicios 182, 182, 184, 185 y 186. Instrucciones.
— 268. Estudio complementario XXXII.

LECC.ION 101. — Ligados en posicién fija. Ejercicios de
movimiento y resistencia para desarrollar la fuerza y
la independencia de los dedos de 1a mano izquierda ..

2§Q.‘ Adygrtencias sobre la prictica de ligados en po-
sicion fija. Manera de practicarlos. — 270, Ligado
de los dedos 2 y 3 con separacién gradual entre és-
tos y el ded_ov 1, -~ Ejercicio 187. Instrucciones, —
271. Notas ligadas por los dedos 2 y 4 acentuando la
d:stancu? entre éstos y el dedo 1, — Ejercicio 188.
Instrucciones. — 272, Notas ligadas por los dedos 3
y 4 con separacién gradual entre éstos y el dedo 1.
- Ejercicio 189, Instrucciones. — 273. Notas ligadas
por los dedos 3 y 4 acentuando la distancia entre és-
tos y el dedo 2. —— Ejercicio 190. Instrucciones. —
274. Notas ligadas por los dedos 1 y 8 con separa-
cién gradual del dedo 2. — Ejercicio 191. Instrue-
ciones. — 275, Notas ligadas por los dedos 2 y 4
con separacién gradual del dedo 8, — Ejercicio 192.
Instrucciones. — 276. Notas ligadas por los dedos 1
¥ 2 acentuando la distancia entre éstos y el dedo 3.
— Ejercicio 193, Instrucciones, — 277. Notas ligadas
por los dedos 3 y 2 con separacién gradual entre és-
tos y el dedo 4, — Ejercicio 194. Instrucciones, —
278. Notas ligadas pon Jos dedos 3 y 1 separando gra-
dualmente el dedo 4. — Ejercicio 195, Instrucciones,
— 279. Notas ligadas por los dedos 4 y 1 aumentando
la distancia entre éstos y los dedos 3 y 2. — Ejerci-
cio 196, Instruecciones.

LECCION 102. — Complemento de la practica anterior.

280. Notas ligadas por los dedos 8 y 2 ‘con separa-
¢idn gradual entre‘éstos y el dedo 1. — Ejercicio 197.
Instrucciones. — 281, Notas ligadas por los dedos 4

¥ 2 acentuando la separacién entre éstos y el dedo

1. — Ejercicio 198, Instrucciones. — 282, Notas liga-
das por los dedos 4 y 3 con separacién gradual entre
éstos y el dedo 2. — Ejercicio 199, Instrucciones, —
283. Notas ligadas por los dedos 3 y 1 aumentando
la distancia entre éstos y el dedo 2, — Ejercicio 200.
Instrucciones. — 284, Notas ligadas por los dedos 4
¥ 3 acentuando progresivamente la distancia entre
éstos y el dedo 1, — Ejercicio 201. Instrucciones, —
285. Notas ligadas por los dedos 4 y 2 con separa-
cién gradual entre éstos y el dedo 3. — Ejercicio 202,
Instrucciones. — 286. Notas ligadas por los dedos 3
¥y 2 acentuando progresivamente la separacion entre
éstos y el dedo 4. — Ejercicio 203. Instrucciones. —
287. Notas ligadas por los dedos 4 y 1 con separa-
cion gradual entre éstos y el dedo 3. — Ejercicio
204. Instrucciones, — 288. — Notas ligadas por los
dedos 2 y 1 acentuando la distancia entre éstos y el
dede 3. — Ejercicio 205. Instrucciones. — 289, Notas
ligadas por los dedos 4 y 1 acentuando progresiva-
mente la separacién entre éstos y los dedos 2 y 3.
-— Ejercicio 208, Instrueciones.

LECCION 103. — Ligados combinados con notas pulsa-
das en la extensién de las cuerdas .................

290, Progresién cromética de ligados ascendentes y
descendentes sobre cada cuerda. — Ejercicio 207.
Instrucciones. — 291, Inversién de los ligados ante-
riores. — Ejercicio 208. Inatrucciones, — 292. Pro-
gresion diaténica do ligados ascendentes y descenden-
tes sobre cada. cuerda. — Ejercicio 209. Instruccio-
nes. ~— 293. Inversién de la misma practica, — Ejer-
cicio 210. Instrucciones. '
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LECON 97. — Arpége de trois notes avec attague simul-

tanée du pouce sur la premiére et la deuxiéme note de
chaque arpége ................

LI B B R R S R RS A

Exercices 176 et 177. — Instructions,

"LECON 98. — Arpége de trois notes‘avec attaques simul-

tanées du pouce sur la premigre et la troisidme note
de chaque arpége ......... Ceherrearen

Exercices 178 et 179. — Instructions,

LECON 99. — Arpége de trois notes avee attaques si-
multanées du pouce sur chaque note de arpége ....

Exercices 180 et 181. — Instructions.

LECON 100. — Formules complémentaires d’arpéges de
troisnotes ......0c000-vnnen fenccarienans evecrvasena

Exercices 182, 183, 184, 185 et 186. — Instructions.
— Etude complémentaire XXXII.

LECON 101. — Coulés en position fixes. — Exercices de
mouvement et de résistance pour développer la force et
I'indépendance des doigts de la main gauche ..

269, Conseil sur la pratique des coulés en position
fixe. Comment les pratiquer, — 270. Coulé des doigts
2 et 3 avec écartement graduel du doigt 1. — Exer-
cice 187. — Instructions. -~ 271, Coulés des doigts

2 et 4, le doigt 1 8’en écartant graduellement. — -

Exercice 188. — Instructions. — 272. Coulés des
doigts 3 et 4 avec écart progressif du doigt 1. —
Exercice 189, — Instructions. — 273, — Coulés des
doigts 8 et 4 avec écart progressif du doigt 2. —
Exercice 190. — Instructions, — 274. Coulés des
doigts. 1 et 38, le doigt 2 s’en écartant graduelle-
nient, — Exercice 191. — Instructions, — 275. Cou-
lés des doigts 2 et 4, le doigt 3 8’en écartant gra-
duellement. — Exercice 192. — Instructions, — 276.
Coulés des doigts 1 et 2, le doigt 3 8’en écartant
graduellement. — Exercice 193. — Instructions. —
277. — Coulés des doigts 2 et 2, le doigt 4 8’ en écar-
tant progressivement. — Exercice 194, — Instruc-
tions, — 278. Coulés des doigts'3 et 1, le doigt 4 8’en
écartant graduellement, — Exercice 195. — Instrue-
tions. — 279. Conlés des doigts 4 et 1, les doigts 3
et 2 8’ en écartant graduellement. — Exercice 196, —
Instructions.

LECON 102. — Complément de la pratique ............

280. Coulés des doigts 8 et 2, le doigt 1 s’'en écar-
tant graduellement. — Exercice 197. — Instructions,
— 281. Coulés des doigts 4 et 2 avec écart progres-
gif du doigt 1. — Exercice 198. — Inatructions, —
282. Coulés des doigts 4 et 3, le doigt 2 8’ en écar-
tant gradueliement. — Exercice 199. — Instructions.
— 283. Coulés des doigts 3 ‘et 1, le doigt 2 s’en
écartant progressivement. — Exercice 200. — Ins-
tructions. — 284. Coulés des doigts 4 et 3, le doigt
1 s'en écartant graduellement. — Exercice 201. —
Instructions. — 28b. Coulés des doigts 4 et 2, le doigt
3 3'en éeartant graduecllement, — Exercice 202, —
Instructions. — 286. Coulés des doigts 3 et 2, le doigt
4 s8’en écartant graduellement, — Exercice 203. —
Instructions. — 287, Coulés des doigts 4 et 1, le
doigt 3 s' en écartant graduellement. - Exercice 204.
— Instructiofs. — 288. Coulés des doigts 2 et 1, le
doigt 8 &’ en écartant graduellement. — Exercice 205.
— Instructions, — 289, Coulés de doigts 4 et 1, les
doigts 2 et 8 s’en écartant graduellement,

Exercice 206. — Instructions.

LEGON 108. — Coulés combinés avec des notes pincées
sur I'étendue des cordes .........00vn....

290. Progression chromatique des coulés ascendants
et descendants sur chaque corde, — Exercice 207. —
Instructions. — 291. Inversion des coulés précédents.
— Exercice 208, — Instructions, — 292. Progression
diatonique des coulés ascendants et descendants sur

chaque corde. — Kxercice 200."— Instructions, —
293, Inversion de cette pratique. — Exercice 210. —
Instructions.
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LECCION 104. — Ligados ascendentes y descendentes
alternados ......... ieeeebarernan tierearecasncans

294, Progresién ascendente y descendente, — Ejer-
cicio 211. Instrucciones. — 295, Complemento de la
prictica anterior, — Ejercicio 212, Instrucciones, —
296. Ligados de tres notas ascendentes y descenden-
tes. — Ejercicio 213. Instrucciones, — 297. Estudio
complementario XXXIII. _

LECCION 106. — Apoyaturas. Apoyat;xra simple ascen-
dente y descendente

298. Significaciéon de 1a palabra apoyatura en térmi-
nos musicales, — 299. Apoyatura simple ascendente.
— Ejercicios 214 y 215. Instrucciones. — 300. Apo-
yatura simple descendente. — Ejercicios 216 y 217.
Instrucciones. — 301. Estudio complement. XXXIV.

LECCION 106. — Apoyaturas dobles .............

302. Apoyaturas dobles. — 303. Apoyatura doble as-
cendente y descendente. — Ejercicios 218 y 219.

------------------------------

LECCION 107. — Apoyatura deslizada o por arrastre .

304. Acciaccatura. — Ejercicio 220, Instrucciones. —
306. Apoyatura deslizada. — Ejercicio 221. Instruc-

ciones. _
LECCION 108. -~ Mordentes. Mordente simple ascen-
dente ......... censessacssonas teessrenns

8086. Definicién del mordente. El mordente simple, el
mordente doble y el mordente circular. — Ejercicios
222 y 223, Instrucciones, — 307. Estudio complemen-
tario XXXV.

LECCION 109. — Mordente -simple descendente

308. Mordente simple descendente. — Ejercicios 224
y 225. Instrucciones. — 209, Estudio complementa-
rio XXXVI.

LI&CC&ON 110. — Mordente doble ascendente y descen-
ente ......ccieiitirniananns Cresereaannanen ceenan

310. Manera de ejecutar los mordentes dobles ascen-
dentes. — Ejercicio 226, Instrucciones. — 811, Ma-
nera de ejecutar los mordentes dobles descendentes.
— Ejercicio 227. Instrucciones, — 812. Mordente mix-
to. — Ejercicios 228 y 229,

LECCION 111, —~ Mordente circular
313. Mordente circular. — KEjercicios 230 y 231,

LECCION 112. — Apoyaturas y ligados de mayor ex-
tension
814. Apoyaturas de varias notas. — Ejercicios 232

a), 232 b), 238, 234, 235, 236 y 237. Instrucciones.
— 315. Estudio complementario XXXVII.

LECCION 113, — Vibrato ........ seetsavettnreannes

316. Definicion del vibrato. — 317. Manera de eje-
cutar el vibrato. — 318. Trastes en que puede ejecu-
tarse, — 319. Circunstancias que permiten o impiden
la ejecucién del vibrato, — 320, Aplicacién del vibra-
to. — 321. El vibrato en la escritura antigua y en la
escritura actual. -— Ejemplos de.vibrato.

LECCION 114, — Harménicos octavados

322. Definicion del harménico octavado. — 823. Lu-
gar del diapasén en que se obtiene dichos harméni-
cos. — Cundro de arménicos octavados. — 324. Ma-
nera de ejecutarlos con el dedo anular. — 319. Mane-
ra de ejecutarlos con el dede pulgar. — Ejercicio
238, Instrucciones. — Ejercicios 239, 240. 241 y 242.
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Instrucciones.
LECCION 115. — Harménicos octavados con pulsacién
simulténea del dedo pulgar ........

820. Ejercicios 243 y 244. Instrucciones, — 321. Es-
tudio complementario. XXXVIII,

LECCION 116. — Digitacién ........ Ceteseanean

322. Acordes de tres notas en diferentes cuerdas di.
gitados por el alumno. Reglas que rigen para la
cotrecta digitacion, —— Ejercicio 247.
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LEEON 104, — Coulés ascendants et descendants alter-
ns ..... a8 s e 2P tlO.i..'l.l.l.lllll.l.'l...l

294, Progression ascendante et descendante, — Exer-
cice 211, — Instructions. — 295. Complément de la
pratique précédente. — Exercice 212, — Instructions.
— 296, Coulés de trois notes ascendantes et descen-
dantes. — Exercice 213, — Instructions. — 297. Etu-
de complémentaire XXXIII,

LECON 106. — Appoggiatures, — Appoggiature simple
ascendante et descendante ,.... .

L N N W A I B I Y Y te

298. Signification en termes musicaux du mot ap-
poggiature, — 299. Appoggiature simple ascendante.
--- Exercices 214 et 215. — Instructions. — 300. Ap-
poggiature simple descendante, -—— Exercices 218 et

217. — Instructions, — 301, Etude complémentaire
XXXIV.

LECON 108. — Appoggiatures doubles ...... Cesareas .

302, Appoggiatures doubles, — 303, Appoggiature
d:t;l;lse ascendante et descendante, — Exercices 218
e .

LECON 107. — Appoggiature glissée oun trainde ..... .o
304. Acciaccatura. — Exercice 220. — Instructions,
— 39b. Appoggiature glissée. — Exercice 221, — Ina-
tructions. .

LECON 108. — Mordants, — Mordant simple ascendant

306. Définition du mordant. — Le mordant simple, le
mordant double, le mordant circulaire. — Exercices
222 et 223. — Instructions, — 807, Etude complé-
mentaire XXXV, ‘

LECON 109. — Mordant simple descendant ....... .

308. Mordant simple descendant, — Exercices 224 et
g{z}%x ?I-I Instructions. — 309. Etude complémentaire

LEGCON 110. — Mordant double ascendant et descendant

310. Comment exécuter les mordants doubles ascen-
dants, — Exercice 228, — Instructions, — 311, Com-~
ment exécuter les mordants doubles descendants. —
Exercice 227, — Instructions, — 312. Mordant mixte.
~- Exercice 228 et 229. — Instructions.

LECON 111. — Mordant circulaire «vovvenrernencanns .
313. Mordant circulaire. — Exercices 230 et 231.

LECON 112. — Appoggiatures et. coulés de plus'grande
étendue ....

314, Appoggiatures de plusieurs notes. — Exercicﬁ
232 a, 232 b, 233, 234, 235, 236 et 237. — Instruec-
tions. -—— 315. Etude complémentaire XXXVII.

LECON 113, — Vibrato

316 Définition du vibrato. — 317. Manidre d’exécuter
le vibrato, — 318. Touches ou il peut étre exécuté, —
319. Circonstances qui permettent ou qui empéchent
Vexécution du vibrato, — 320. Emploi du vibrato, —
321. Le vibrato dans I’écriture ancienne et dans I’écri-
ture actuelle. — Exemples de vibrato.
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LECON 114, — Harmoniques & l'octave ........... cene

822. Définition de I’harmonique & l'octave. Table des
harmoniques & 'octave. — 322. Point de la plaque de
touches ol l'on obtient I'harmonique, — 324, Manid-
re de les produire aveec l'annulaire, — 325. Leur exé-
cution par le pouce. — Exercice 238. — Instructions.
— Exercices 239, 240. 241 et 242. — Instructions.

LECON 115. — H#rmoniques & Poctave avec jeu simul-
tand du pouce . eveeivvrrrsniaremesrnranse

826. Exercices 243 et 244, — Instructions. — 327.
Etude complémentaire XXXVIII,

LECON lls--Doisté serrravanse ‘v ssssnrndvsunsdine

828. Régles d'un doigté correct, — 329. Accords de
trois notes sur des cordes diverses doigtés par V'éléve,
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ESTUDIOS COMPLEMENTARIOS. — Instrucciones.

. Estudio XIII. 833, —

330. Finalidad de estos Estudios. — 331, Manera de
estudiarlos. — 832, Consejo ttil.

Pulsacién alternada de los de-
dos i-m, en sucesiones cromadticas sobre diferentes
cuerdas y diversos é#mbitos de su extensién .......

- derecha sobre diferentes cuerdas en sucesiones dia-
‘tvénicas 0O R R BRSSPSR LR BN 3R BN 2N BN BN ] L B NI BB N

10,

11,
.12,
13.
4.
15.
16.
17,
18.

19.

g0,

21,
22,

28,
24.

.26,
27

Estudio XV. 885, — Accién de los mismos dedos eon
orden alterno er su pulsacién sobre cuerdas inmedia-
tas o distantes .......

. Estudig XVI, 836. — Resistencia de la “ceja”. Es-

calas mayores y menores en sentxdo perpendicular
a las cuerdas, para los dedos i-m y m-a, en el

dmbito de un quintuplo ,........ cevsarrescnrns ..
. Estudio XVII, 387, —

Agilidad de ambas manos. Es-
calas en sentido paralelo y perpendicular a las cuer-
das con pulsacion simultinea del dedo pulgar ....

. Estudio XVIII. 388. — Accién simultdnea del pulgar

con los dedos indice, medio y anular ....

LR N BN BRI L B

. Estudio XIX, 888, — Accién sucesiva de los dedos

fndice, medio y anular en una misma cuerda

------

. Estudio XX. 840. — Accién sucesiva de los dedos
 medio, indice y anular en cuerdas diferentes

s e e b

Estudio XXI. 841, — Acordes de dos notas alternan--
do con la accién sucesiva de los dedos fndice, me-
dio y anular ...cv0i0veereee
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PAG'

96

96
. Estudio XIV. 834. — Misma prdctica para la mano '

o7

. 97

o7

28
08
98

Estudio XXII. 842..— Accién sucesiva de los dedos

fndice, medio y anular sobre dos cuerdas con pulsa-
cién simultdnea del indice y pulgar

Estudio XXIII, 843, — Priéctica de la férmula de
mano derecha {-m-a-m y su inversion a-m-i-m, sobre
la misma cuerda con aceién simultdnes del pulgar
en la primera nota ...eiencnnnan

Eatudio XXIV. 344, — Prictlca de la férmula a-m-
i.mllobre dos cuerdas con’ pulsncién acentuada del
anular

Estudio XXV, 845, — Préctica de la f6rmula 1-m-
a-m con pulsacién simulténea del pulgar y el indice.

giatudio XXVI. 846. — Arpegios y escalas alterna-
o8

Estudio XXVII, 847. — Arpegio en cuerdas distan-
tes sin intervencién del dedo pulgar ..........

Estudio XXVIII, 848, -~ Sucesién alterna de acordes-
y,no“! 'ue}t" .lllIl.l..ll.ll‘ll‘...l‘.lIllll'_.

Estudio XXIX. 849, — Accién simultdnea de los de-
dos pulgar e indice, y medio y anular ...........

Estudio XXX. 850. — Accién simultdnea de los de-
dlos‘ %ﬂgar. medio y anular en sucesién alterna con
[ ) n T R T Y

asn s reR \;p---u-oco. 3ot s aseerastatan

.|||c|..ll..ll.l..!.ll.l.lllq llllll LRI B R

Estudio XXXI. 851, — Acordes de cuatro notas, Ac-’

cién simulténes de los dedos pulgar,: indice, medio
y anular [ 2R S BN BEBE BN BE BN SR BE BN B BN B BE BB AN 2 4 B0 S U SO AREE AR

e e

accién slmulténea del pulgar ........c.i0ueiiannn
Estudio XXXIII, 368. — Ligados ......ocuvnnn. .o

Estudio XXX1V. 864, — Arpegio de tres notas en
diferente orden y acentuacién ........... crarases

Estudio XXXV. 8565. -~ Mordente ascendente ....
Estudio XXXVI, 3566. — Mordente descendente ...

Estudio XXXVII. 867, - Mordentes dobles v liga-
dos de mayor extenslén eeeertasrisaeraaaanes

Eltudio XXXVIII 858, ,— Harménlcos octavados ..

- Estudio XXXIX. 369, — Para dos guitarras ......

860. Empleo de Jos Estudios
861, Obras recomendables para la lectura y ejecu-
cién de” conjunto ....
862. Conclusién ............0.

u.io.lollb ss bbb
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AL N O N

Estudios Complementarios, desde el XIII hasta el XXXIX

99

100

100
101
101

101

102

102

103

108

Estudio XXXII, 352, — Arpegio de tres notas con ‘1'03. .

104

104
104
106

105
106

106
107

107
107

108

ETUDE COMPLEMENTAIRES

9.

10,

ll.

12.

18.

14.
16.

18.

17.

18.

19.

20.

21.
22.

28.
24.
25.

26.

- 27.

----------------- LI

330. Leur but. — 331. Comment les travaﬁler —
382.Conseilutile .......ccviivniiviiinnnnnaes ceea

. Etude XIII. — 333, Jeu alterné des doigts i - m. dans

les progressions chromatiques sur des cordes diffé-
rentes dans des étendues diverses .....c.000ei0nee,
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Btude XVIII, — 838. Action simultanée du pouce
avec l'index, le majeur et l'annulaire ............ .

Btude XIX, — 889, Action successive de l'index, du
médius et de 'annulaire sur une méme corde
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362. Conclusion
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