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GUIA TEORICA -PRACTICA

para la ensefianza del dictado musical

PARTE PRIMERA

Nociones generales

La musica posee un lenguaje propio formado por los sonidos.
Los sonidos se distinguen por su graduacién del grave al agudo y por su duracién.

Para indicar exactamente estos sonidos segin su altura y segin su duracién se ha convenido
en adoptar un sistema de escritura, para cuya comprensién se realiza un estudio particular.

Los medios para alcanzar esta meta son:
19 El solfeo;
20 El dictado musical.

Con el solfeo, a través de la lectura del signo, se llega al sonido; con el dictado, mediante la
percepcién del sonido, se llega al signo. Es facil dedueir cémo estos dos mecanismos se comple-
mentan v cémo en la ensefianza fundamental de la musica deben marchar juntos,

No es nuestrc objeto ocuparnos aqui de la ensefianza del solfeo, sino sefialar las dificultades
que se presentan en el estudio del dictado y aconsejar los medios que mas se adaptan para
superarlas.

El dictado consiste en traducir en signos convencionales los sonidos percibidos por el oido.

Este procesé se realiza en dos etapas:
10 Captar y retener los sonidos que componen la frase;
20 Expresarlos con el signo correspondiente.

De las dos etapas la primera es por cierto la que ofrece mayores dificultades al alumno por la
complejidad del trabajo que debe superar.

En efecto, debe saber captar al mismo tiempo la duracidén, altura y gimultaneidad de los so-
nidos; debe saber repetir con exactitud la frase dictada valiéndose de la propia voz o del instru-

mento: debe saber distinguir los diversos elementos que componen el dictado o sea el ritmo, la
melodia y la armonia.

Copyright 1965 by RICORDI AMERICANA S. A. E. C. - Buenos Aires.
Todos los derechos de edicién, ejecuciton, difusion, adaptacién, transeripeion, traduceion y renvoduceion estin veservados.
Queda hecho el denésito que establece la Ley 11.723.
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Por estas razones es aconsejable dividir la ensefianza del dictado en tres partes:
19 Dictado ritmico;
29 Dictado melddico;
39 Dictado armonico;
a fin de que el alumno, ejercitado primero en cada una de las partes, pueda estar luego en con-
diciones de percibir el discurso musical cuando se presente en su forma compleja.
En el dictado ritmico se podran estudiar las combinaciones de duracién de los sonidos; en el
dictado melédico se estudiaran las relaciones que existen entre los sonidos sucesivos y en el dictado
armonico finalmente se notaran las relaciones entre los sonidos simultdneos.

Unidad de tiempo.

Ritmo binario y Ritmo ternario

La ley del ritmo se basa en la division ordenada del tiempo.

Cada porcién de tiempo tomado como unidad es susceptible de ser dividida mentalmente en
partes iguales. De la unidad de tiempo prolongada o breve y de su divisién en partes mas o menos

numerosas, deriva la variedad del ritmo.

Las combinaciones que pueden resultar asi son infinitas, pero derivan todas de los dos ritmos
fundamentales de la musica que son el ritmo binario y el ritmo ternario.

Llamase ritmo binario la divisién de una unidad de tiempo en dos partes iguales.
Llamase ritmo termario la divisién de una unidad de tiempo en tres partes iguales.

El primer objetivo del alumno serd el de llegar a distinguir estos dos ritmos basidndose en
una misma unidad de tiempo.

Por unidad de tiempo se debe entender la porcién de tiempo que transcurre entre dos limites
preestablecidos y hechos sensibles al oido.

Para sefialar estos limites y obtener por lo tanto la unidad de tiempo, el alumno batird las
manos una sobre la otra, cuidando de hacer los movimientos pausadamente pero con regularidad,
de manera tal que la porcién de tiempo entre una y otra batida resulte perfectamente igual.

Para que resulte mas claro nuestro concepto nos serviremos del siguiente ejemplo.

La linea que trazamos mas abajo y que puede ser considerada infinitamente larga, debe re-
presentar para nuestra mente la imagen del tiempo que transcurre en silencio.

En cuanto la mano da su primer golpe, el silencio se rompe y por consiguiente la linea tra-
zada debe ser interrumpida en un determinado punto:
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seguidamente, asi como los golpes de mano deben sucederse ininterrumpidamente a intervalos
equidistantes, también la linea deberid ser interrumpida tantas veces como se hagan sentir los
golpes.
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unidad de tiempo unidad de tiempo unidad de tiempo unidad de tiempounidad de tiempo

Con esto obtuvimos la divisién de una porcién de tiempo en pequefias partes iguales y facil-
mente perceptibles que llamaremos unidad de tiempo y que representan la aplicacién del principio
fundamental para la medida del tiempo mismo.

Es obvio que segiin la rapidez o la lentitud del movimiento de batir, la unidad de tiempo
resultard méas o menos larga, aunque permaneciendo proporcionalmente siempre igual.

Obtenida asi la unidad de tiempo el alumno deberi a continuacién encontrar la divisién bina-

ria y ternaria.
Este ejercicio deberi ser realizado en tres etapas distintas:

1¢ etape: El alumno debera dar con la mano una serie de golpes iguales para obtener la unidad
de tiempo;

2% etapa: El alumno, baséndose en la unidad de tiempo precedentemente obtenida, debersd divi-
dirla marcando con la voz los dos instantes en que se inician las dos partes del ritmo
binario;

3¢ etapa: El alumno finalmente deberia encontrar la divisién ternaria de la misma unidad de
tiempo, marcando con la voz los tres instantes en que se inician las tres partes del
ritmo ternario.

El siguiente cuadro ilustrara con mayor elaridad nuestro concepto:

1 2 3 4 5
16 etapa do do do do
( unidid)de tiempo g% 1 ! 1 1
(2% etapa) é do re do re do re do re
divisién binaria S |1 2 2 1 2 1 2
(39 etapa) g do re mi do re mi do re  mi do e mi
divisién ternaria 1 2 31 2 ] L1 2 3 1 2 3

Notamos en este cuadro que el ritmo binario se compone de dos partes de igual duracién, mien-
tras que el ritmo ternario se compone de tres partes siempre de igual duracién.

No todas estag partes causan la misma impresién al oido; esto es mas facilmente advertible
cuando se repite el mismo ritmo.

La primera parte tiene cardcter de reposo y se denomina la parte del acento fuerie; las otras
partes en cambioc tienen cardeter de movimiento y se denominan las partes del acento débil.

E.R.1099
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RITMO BINARIO RITMO TERNARIO
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acento fuerte

acento débil
acento fuerte |—

acento débil
acento fuerte
acento débil
acento fuerte

<

acento fuerte !“‘
acento débil
acento débil
acento fuerte
acento débil
acento débil
acento fuerte
acento débil
acento débil

Por ello dicese también que el ritmo binario estid formado por la sucesién de un acento fuerte

y un acento débil; el ritmo ternario en cambio esti formado por la sucesién de un acento fu:-rte
v dos débiles.

El acento fuerte, por su superioridad sobre los restantes, representa el punto de atraccion
sobre el cual debe finalizar todo movimiento ritmico.

En cuanto el alumno haya demostrado suficiente seguridad en la percepcién de los dos rit-
mos podrd dedicarse a traducirlos a la notacién musical.

Signos de notacién — Origen del compéas

La unidad de tiempo, sea esta larga o breve, se expresa en la escritura musical con dos signos
distintos, seglin deba ser dividida en dos o tres partes.

Estos signos, que poseen un valor puramente proporcional, se distinguen en valores simples
y wvalores con puntillo.

Los valores simples sirven: para indicar la unidad de tiempo divisible en dos partes.
VALORES SIMPLES

A R A A A A I
I T B -

Los valores con puntillo sirven para indicar la unidad de tiempo divisible en tres partes.

Silencios "

VALORES CON PUNTILLO

e A I I AN IO IO O
S| e | e |k o | |8

i

Tomando por lo tanto como unidad cada uno de los valores arriba indicados, se obtendra la

siguiente divisién.

|

e L2 bbb b b log |

Hste valer siendo

Divisién I : . convencionalments
e ] ’ ] P j

binaria I{ \P i ” | vP | ! P !‘ el mas breve no es
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Valores
con puntille

Q

Este valor siendo

Divisién convencionalmente

ternaria f F W ﬁmﬂmf " = el mis breve no es
d. d. Jod. d. Jo d. d. £ d. d. ;m_““;—: divisible,

Con la unidad de tiempo y con los dos tipos de ritmo que se derivan hemos constituido el
principio fundamental del compés musical.

La unidad de tiempo representa el compas en toda su extensién, las divisiones ritmicas que se
obtengan representan el compas en sus diversas partes.

Estas partes, consideradas como otras tantas unidades de tiempo, son susceptibles de ser divi-
didas a su vez en dos o tres partes iguales. De ahi la necesidad de distinguir la porcién de tiem-
po que ocupa todo el compés, denomindndola unidad de compds, de la porcién de tiempo que ocupa
una parte del compés, denominandola unidad de tiempo.

Unidad de compés 1

Ejemplo:

Unidad de tiempo

Cada valor musical puede ser considerado como unidad de compés, pero en la practica sélo
los tres primeros valores, la redonda, la blanca, la negra, se utilizan para tal fin. Por lo tanto
los demas valores sélo serviran para indicar las partes resultantes de la divisién de éstos.

Tomando asi como unidad de compés la redonda obtendremos las siguientes divisiones binarias

y ternarias, que representan los dos tipos principales de compas:

Unidad de compés < Unidad de compés -,

Unidad de tiempo f f Unidad de tiempo {’ F la

Tomando en cambio como unidad de compds la blanca y la negrea, obtendremos respectivamen-

te los siguientes compases:

Unidad de compés

Unidad de compés

Unidad de tiempo f

Unidad de compas

Unidad de tiempo

P

Unidad de tiempo f"‘

Unidad de compas

Unidad de tiempo f '

Observemos de inmediato que en la divisién binaria v ternaria, tal como resulta de los com-
pases arriba sefialados, tanto el acento fuerte como el acento débil se representan con los mismos

signos.

Esto presenta un grave inconveniente, porque de esta manera no se ofrece la posibilidad de
distinguir los dos ritmos, los cuales, como sabemos, tienen un caracter propio.

E.R.1089
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HEsta diversidad de cardcter, radica en el hecho de que en una sucesién ritmica binaria el
acento fuerte aparece cada dos tiempos de compés, mientras que en una sucesién ritmica ternaria
el acento fuerte aparece en cambio cada tres tiempos.

Por lo tanto, para distinguir la naturaleza del ritmo es necesario distinguir el acento fuerte
de los acentos débiles; de ahi la conveniencia de indicar el acento fuerte con un signo visible.

Este signo es aquella linea vertical que stempre se antepone a la nota del acento fuerte y

que, como sabemos, se llama linea divisoria.

i |

2 1 2
d. 7 4 4

) 1 1
Ejemplo 7 d. 2 d. ” 74

Dado que la linea divisoria deberd colocarse cada vez que se presente en el periodo ritmico
el acento fuerte, podremos distinguir la naturaleza del ritmo numerando los acentos que estén

contenidos entre el limite de dos lineas divisorias.

Ejemplo de ritmo binario Ejemplo de ritmo ternario

\frl;rl i;rfwrrl

5 d. d. d. . S do d.

De esta forma de sefialar el acento fuerte surgié lo que convencionalmente se llama compas.
El compés por lo tanto no es sino el agrupamiento ordenado de diversos momentos, sujetos
naturalmente a la ley del ritmo.

Estos momentos en términos musicales se llaman tiempos.
Tendremos pues el compds de dos tiempos, si agrupamos entre dos lineas divisorias dos par-

tes de igual duracién, de las cuales la primera se inicia con un acento fuerte y la segunda con un

acento débil. g ©

, g )
3 §
= E= 2 3 3 -
E)vq g] b oc\i @'@; 9&

Compds de dos tiempos g f” [P ! r f ﬂ F r “
7 d. J. a S d.
a - @ J -

F .
Tendremos en cambio el compds de tres tiempos, si agrupamos entre dos lineas divisorias tres

partes de igual duracién, de las cuales la vrimera se inicia con un acento fuerte y las dos res-

tantes con un acento débil. g, ° g,
§ £ 5
(3
. + o <« o R a5 v‘; *-3
~ & oA % e % % % %
Compds de tres tiempos 3' l” r’ r l f f f E F f l[
s de d. e d. . F 2 do d.

A estos dos tipos de compases debemocs agregar el compds de cuatro tiempos, el cual si
bien en la préctica estd formado por el agrupamiento de cuatro partes, no es substancialmente

otra cosa que la duplicacién del de dos tiempos.

e & & 8
§ 5 5 5 L
B = B B ) <2 2 e
% @ % % , = % e
Compds de cuatro tiempos n f f r f’ E W F ? F “
: . o d. mf d. H A d. e d.
obtenido mediante ®
la duplicacién del i i
R A A T S O I S O N
Compds de dos tiempos ¥ d £ d S 4. 7 d.

E.R. 1099
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Confrontando los dos compases entre si notamos cémo en ellos se halla la misma disposicién

‘de los acentos.
Hace excepcién a ello el 3¢r. tiempo del compéis cuaternario, el cual, al no representar ya
en el periodo de los acentos el momento inicial, pierde un poco su caracter de acento fuerte y por

eso se lo indica como acento semifuerte(*).

Compés simple — Compés compuesto

La fisonomia ritmica del compéas esta en relacién con los tiempos que agrupa. Por lo tanto el
compés puede ser binario, ternario o cuaternario.

Cada tiempo sin embargo es considerado a su vez como unidad de tiempo y por lo tanto es
susceptible de ser dividido en dos o en tres partes, formando una sucesién de momentos més bre-
ves que los de los tiempos, perc que, como éstos, obedecen a la misma ley ritmica.

Esta nueva divisién, que para distinguirla de la primera llamamos subdivisién, da al compas

una nueva caracteristica ritmica segiln sea binaria o ternaria.
El compéds con subdivision binarie es denominado simple.

El compéas con subdivisién ternaria es denominado compuesto.

COMPAS DE DOS TIEMPOS

simple compuesto
. d.
tiempos I i tiempos - -« 7§ 3
s .1 2 1 2 1 2 3 1 2 3
Subdivisiones 7 7 a Subdivisiones 7 4 4 7 d. .

La unidad de tiempo del compas simple, que debe ser divisible en dos partes, en la escritura
musical serd representada por un valor simple; la unidad de tiempo del mismo compéas compuesto,
que debe ser en cambio divisible en tres partes, serd representada por un valor con puntillo.

COMPAS DE DOS TIEMPOS

simple compuesto ;
;¢ AR 1
tiempos e F} tiempos £ .
Subdivisiones M ﬁmmf Subdivisiones f P f F U
fo d. & g d @

(*) Deberiamos ocuparnos también del compis de 5 tiempos, formado de la unién de un compés de 2 tiem-
pos con uno de 3 o viceversa; pero no lo creemos oportuno por el poco uso que de él se hace en nuestra
miusica, manifestando nuestro oido cierta dificultad en percibir su acentuacién, que no es sino una

&

alternacién de ritmo binario y ternario,
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Notemos que en el compas existen hasta ahora dos érdenes de divisiones; el de los tiempos
y el de las subdivisiones. El primero, formado por momentos mas largos, representa los acentos
principales del compas, el segundo, formado por momentos mas breves, representa los acentos

secundarios.

La misma‘ley ritmica gobierna tanto el uno como el otro de los dos drdenes de acentos, es
decir que tanto en la sucesién de tiempos como en la sucesién de las subdivisiones, el acento fuer-

te retorna periédicamente cada dos o tres momentos.

Tendremos por lo tanto en el compis un sélo grupo de acentos principales, el primero de los
cuales es fuerte y los otros débiles; y tendremos igualmente diversos grupos de acentos secunda-
rios, de los cuales el primero de cada grupo es representado por el acento fuerte y los restantes

por el acento débil.
Tendremos entonces un solo acento fuerte principal y diversos acentos fuertes secundarios.

Fiacemos notar sin embargo que entre los diversos acentos fuertes secundarios que se agru-
pan en el compas el mas destacado es el que cae sobre el primer tiempo, por coincidir con el
acento fuerte principal que representa el momento inicial del compas; acento que, por su caracter
verdaderamente fuerte, hace que el primer tiempo del compas sea el momento de mayor atraccion

sobre el cual se apoya la trama ritmica del periodo musical.

COMPAS DE DOS TIEMPOS

Simple Compuesto
(Acentos i
principales) 7

(Acentos 1
principales)

TS
a1

(Acentos 1 2 1 2 | (Acentos 1 2 3 1 2 3
secundarios) f d. 7 d. secundarios) J. d. d. J. d. d.
COMPAS DE TRES TIEMPOS

S

imple Compuesto
(Acentos 1 2 3 l| (Acentos 1 2 3
principales) g d d. ]l principales) 7. d. d.
(Acentos 1 2 1 2 1 2 || (Acentos i 2 3 1 2 3 1 2 3
secundarios) . d. J d. I l secundarios) f. d. d. f 4. 4 [ d. d.

Agreguemos ahora, aunque sea superfluo, que también las subdivisiones podran ser considera-
das unidades de tiempo y ser susceptibles a su vez de una divisién binaria o ternaria, como
igualmente se podran obtener otras divisiones de los valores obtenidos de esta divisién, formadas
siempre por duraciones de tiempo mas breves que ias precedentes; v asi se puede continuar hasta
el infinito demostrando cémo el compéas con sus divigiones y subdivisiones produce una serie de
duraciones de tiempo, una méas breve que la otra, pero todas gobernadas por un acento ritmico

binario o ternario.

E.R.1099



Notacion del compés simple

Después de haber asimilado estas nociones sobre el ritmo y sobre el compés el alumno se
ocuparsd de traducir a la notacién musical todos los compases, cuidando de ejercitarse primero
en los compases simples, por ser més féciles, y luego en los compases compuestos, y de comenzar
siempre por el compéis de dos tiempos, por estar formado por un periodo de acentos més breve

que los otros.

Para poder escribir con facilidad y exactitud todos los compases el alumno debera percibir ra-
pidamente el compés con todas sus divisiones y subdivisiones, representandolo mentaimente como

se demuestra a continuacion:

COMPAS SIMPLE, DE: DOS TIEMPOS

2 A

g1 ' 2 .

=i tiempos

E I 2 | 3 4 o s e .

< divisiones de tiempos
_E 1 2 3 4 ' 5 6 7 8

S & subdivisiones

El alumno tratari ante todo de saber qué valores deben corresponder a cada tiempo.
En la musica moderna la unidad de tiempo puede ser representada tanto por la blanca r’ .

como por la negro f , 0 la corchea ﬁ

Tomando como unidad de tiempo la blance y agrupando dos de ellas, se obtendra el compés
de dos tiempos que se indica con los niimeros 2/2 y que se escribe: ‘

% jﬂ F ........... e+ -+ tiempos
S S -+ - divisiones de tiempos
f F f P t P E {‘ '''''''' . . . subdiviciones

Tomando como unidad de tiempo la negra y agrupando dos de ellas, se obtendri el compés
de dos tiempos que se indica con los nlimeros 2/4 y que se escribe:

© - tiempos
divisiones de tiempos

subdivisiones

Tomando como unidad la corchea y agrupando dos de ellas, se obtendra el compéas de dos
tiempos que se indica con los nimeros 2/8 y que se eseribe:

e o .. tlempos
... . . . divisiones de tiempos

subdivisicnes

E.R. 1099



Hagamos notar que el sentido ritmico no cambia en estos tres compases, si bien estdn indi-
cados de tres maneras diversas, es decir que entre si son equivalentes.

Esto se explica por el hecho de que el signo de la nota no representa un valor absoluto, sino
que tiene un valor relativo a la sucesién mas o menos acelerada de log golpes de mano.

Después de haberse ejercitado en el compéds de dos tiempos, el alumno procederd a escribir
el de tres y el de cuatro tiempos, agrupando respectivamente tres o cuatro unidades del mismo
valor, como lo muestra el siguiente ejemple:

COMPASES DE 3 TIEMPOS

Tiempos |3 roror "i L ﬁ% rr’ |

Divisiones

de tiempos I@ r f F fg f’ fi F f’ P L‘Jﬂ u &f g
Subdivisiones ﬁ_rrpgwwor Pf :1 j ( mﬂgogrgggr

COMPASES DE 4 TIEMPOS

s heopor e oror riES PPt
pivisones rwrr’rrr UUHM guug
PEEPEPEPEESPLEPPi LOPPEREPEPEIEPEP: wm@ﬂtﬂ-’

Subdivisiones

Del cuadro precedente el alumno podrd apreciar cémo cada tipo de compés se puede escribir
de tres diferentes maneras. Conviene hacer notar sin embargo que entre éstos, especialmente en
nuestros dias, el mas usado es aquel donde la unidad de tiempo es representada por el valor de
UnG Negra.

Por elle también nosotros hemos creido oportuno continuar en este trabajo con esta costum-
bre, de manera que los ejemplos que ofreceremos més adelante, tanto para el dictado ritmico como
para el dictado melédico, estaran escritos en los compases simples: 2/4, 3/4, 4/4; y en los compa-
ses compuestos 6/8, 9/8 v 12/8.

Sin embargo el profesor hard bien en hacer anotar al alumno los mismos ejemplos indicados
por nosotros también en los compases que tienen por unidad de tiempo la blanca y la corchea.

Un ejercicio que podrd procurar una mayor seguridad en percibir el sentido del compéas y
en saber traducirlo a la escritura, es el de hacer indicar al alumno las partes fuertes y débiles de
los tiempos, de las divisiones y subdivisicnes, sefialdndolas respectivamente como ya lo hemos indi-
cado en ejemplos precedentes con las letras f y d.

El mismo ejercicio resultard mas variado si el alumno se dedica a formar compases en los
cuales las partes fuertes estan representadas por por notas y las partes débiles por silencios o
viceversa.

Asi, por ejemplo, si el alumno debe indicar con notas solamente el primer tiempo de un com-
TS
pas de dos, deberd escribir: f‘ 'i ;” ¢ I! vy si en cambio debe indicar solamente el segundo
S a

tiempo con notas y el primero con sileneio, debers escribir: l % 4 f” li

E.R. 1099
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Por altimo, para indicar con notas el momento de la primera, segunda, tercera y cuarta sub-
divisién y con silencios el resto del compas, debera escribir respectivamente:

gt qepgend gy oyl

©

Divisién de la unidad de tiempo — Grupos ritmicos

En el cuadro de los compases el alumno habra notado que de la mayor o menor cantidad de
partes en que puede ser dividida la unidad de tiempo, o de la mayor o menor duracién que cada
parte puede tener, se derivan diversos grupos de valores, que se denominan grupos ritmicos.

Cada uno de estos grupos tiene caracteristicas ritmicas especiales que deben ser facilmente
percibidas tanto por el oido como por la vista, caracteristicas que se diferencian de inmediato
por la cantidad de notas que forman el grupo o por su duracién.

Por lo tanto el alumno debe estar preparado para captar la unidad de tiempo asi esté for-
mada por un solo sonido, como por grupos de dos, tres o cuatro conidos(¥).

A tal efecto es aconsejable contar el nimero de notas que componen la unidad de tiempo y
fijar la atencién en aquellas que formen las partes largas y en las que formen las partes breves.

Dada la siguiente unidad de tiempo ==A = los diversos grupos gque se pueden derivar y
que el alumno debe saber captar y anotar son:
la unidad de tiempo sindividir ....... ... i i i e e H F M
la unidad de tiempo dividida en dos partes iguales ................. ... Bﬁ u %g

la unidad de tiempo dividida en tres partes, de las cuales la primera sea la més
larga

la unidad de tiempo dividida en tres partes, de las cuales la dltima sea la mas

IaPga o ST AP ﬁ eep J
|

la unidad de tiempo dividida en cuatro partes iguales ...............cccivives

A estos grupos, que son los méas simples, debemos agregar otros tres, los cuales no son sino
una derivacién de los primeros, obtenidos mediante la ligadura de dos sonidos.

~~
Ligando los primeros dos sonidos del grupo “ t g r “ se obtiene el grupo n E.._Q H
v que en forma méis simple se escribe ...... ... ... .. .. .l w E" r M

Ligando los dos tltimos sonidos del grupo ﬁ g‘f H se obtiene el grupo !l m {E
y que en forma mas simple se escribe ..... ... ... .. oL u E..f gi

Ligando los dos sonidos del medio del grupo u ‘ M se obtiene el grupo n

y que en forma més simple se escribe ................o.ion.... H

(*) Se aconseja por ahora no dividir la unidad de tiempo en un nimero mayor de cuatro partes para
que las combinaciones ritmicas no resulten demasiado complicadas.
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También las caracteristicas de estos grupos seran facilmente captadas por el alumno, si éste
se atiene siempre al método de contar las notas que componen cada grupo y de distinguir la
diversa duracién de cada nota. Hallara asi la manera de notar cémo el primer grupo representa
la unidad de tiempo dividida en dos partes desiguales, de las cuales la mas larga es la primera;
como el segundo grupo representa también la division de la unidad de tiempo en dos partes
desiguales, pero de las cuales la mas larga es la segunda; y cémo el tercer grupo representa la
unidad de tiempo dividida en tres partes desiguales, la mas larga de las cuales es la del medio.

Resumimos en el siguiente cuadro todos los grupos ritmicos obtenidos de la divisién binaria
de una unidad de tiempo, para que el alumno, teniéndolos presente mentalmente, pucda facilmente

distinguirlos en las frases que le sean dictadas.

GRUPOS RITMICOS OBTENIDOS DE LA DIVISION DE UNA UNIDAD DE TIEMPO
(COMPASES SIMPLES)

[Unidad de |

tiempo

D e Ter e Teerieer

La proposicién ritmica

De la conjuncién de dos o méas grupos resulta lo que llamamos Proposicién ritmica.

La proposicién ritmica es una pequeiia parte del periode musical y es a éste lo que la pro-
posicién es al periodo en el campo literario.

Un grupo de por si no puede bastar para formar una proposicién, porque al terminar en
una parte débil, que tiene cardcter de movimiento, produce en nosotros la sensacién de algo incierto,
indefinido. En consecuencia tiende a ligarse al momento fuerte de un nuevo grupo, pues sélo
sobre éste puede encontrar aguella sensacién de reposo que es indispensable para la conclusién
de la proposicién,

u seré me-

Por ejemplo, queriendo formar una pequefia proposicién con el grupo u )
cesario combinar éste con el acento fuerte del grupo que le sigue inmediatamente después.

rler_ grupoq | 29 grupo |

PROPOSICION RITMICA “ E E r ﬁ 7
S d.

o °

La proposicién ritmica no es siempre de tan mintsculas proporciones; ella puede estar for-
mada también por més grupos hasta ocupar dos compases consecutivos; pero cualquiera que fuera
su longitud, su punto de detencién deberd ser siempre el momento del acento fuerte del grupo
ritmico.

Ahora bien, como en un compas podemos encontrar dos, tres o cuatro grupos, cada uno de
los cuales representa en su comienzo el acento fuerte, podremos tener también dos, tres o cuatro
puntos sobre los cuales terminar la proposicién. Pero no debemos clvidar que el punto de reposo
més indicade para dar el sentido acabade a la frase serd siempre el primer tiempo, por la
superioridad destacada de su acento sobre los otros.

E.R. 1089
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BIEMPLOS DE PROPOSICIONES RITMICAS

8% Mo tiempoll2e tiempol 27 T mp. o) Toog) o) 8% Tpe 'een) T aee ! Taen
12 . erp 7 IZeeereriprt 1% cercr 37
Jod. S d. £ d

El alumno, siguiendo los ejemplos arriba indicados, deberd ejercitarse ahora en formar pro-
posiciones de dos compases cada una, valiéndose Unicamente de los grupes ritmicos citados an-
teriormente.

A tal efecto, y especialmente en los primeros ejercicios, le aconsejamos prepararse los com-
pases ya divididos con un signo que indique el ntimero de tiempos que los forman.

ter, Tiempo 20 Tiempo ier, Tiempo 2% Tiempo
f = f (A e B ==

2
4

Asi podrd hacer corresponder a cada signo de divisién un grupo ritmico, y podréd también
~establecer ficilmente sobre cual acento fuerte hard finalizar la proposicién.

Después de haberse ejercitado en el compis de dos tiempos, el alumno formars igualmente
proposiciones en el compds de tres y cuatro tiempos; y a medida que progresa en el estudio se
ejercitard en escribirlas no solamente en los compases que tienen por unidad de tiempo la negra,
sino también en los que tienen por unidad de tiempo la blance y la corchea.

Por lo tanto, dada la siguiente proposicién ]ﬂ Z g g r’ U i LP $ 7 z! el alumno

deberd ejercitarse en transcribirla en 2,2 2 v en 2/8
T g ererlrer |

I8 cererierp]

El alumno debe esmerarse en obtener la mayor variedad posible en la formacién de las pro-

posiciones ritmicas, pues serd sclamente a través de este trabajo diligente que podrs encontrar
el mejor modo de familiarizarse con la rapida captacién y notacién de ritmos atin mas dificiles.

B.R, 1099



PARTE SEGUNDA

Dictado ritmico

INDICACIONES PARA EL PROFESOR

Después de haber dictado la proposicién, el profesor debers exigir de parte del alumno, espe-
cialmente en los primeros ejercicios:

19 La repelacion exacta de la proposicién.
29 La repeticién de la misma, pero seccionada tiempo por tiempo,

Con el primer ejercicio el alumno alcanzari el objetive de entrenar sus facultades mnemo-
técnicas para retener de manera ripida y segura la frase que debe anotar.

Con el segundo ejercicic educard sus facultades analiticas para distinguir uno por uno todos
los grupos componentes de la proposicién y vera cémo, afrontando un grupo por vez, las dificulta-
des inherentes a la notacién musical son facilmente superables.

En este ejercicio el alumno debera seccionar la proposicién en tantos grupos cuantos tiempos

la formen y deberd seguidamente solfear grupo por grupo cuidando de ligar cada uno de ellos con
el acento fuerte del grupo vecino,

| LRI

3;0;3'. &.g

55 |

‘1er, grupo' ' 05 !

el alumno debera saber ejecutarla seccionindola como se indica en el siguiente ejemplo:

Asi, si la proposicién dictada fuese la siguiente: ﬂ g
4

1er, grupo
1er, Grupo g % ® @

2¢ Grupo s e
3er, Grupo ﬁ
5: @ 1
Ey -
49 Grupo ot e e g y ﬂ

Proyectada asi en la mente la proposicién dividida en grupos, el alumno deberi ocuparse de
distinguir las caracteristicas de cada grupo.

B.R. 1099
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Como ya hemos dicho, estas caracteristicas se diferencian por la mayor o menor cantidad de
notas que constituyen cada grupo y por la diversa duracién de cada nota; por ello, repetimos nue-
vamente, el alumno lograrad distinguir la diversa fisonomia ritmica de cada grupo si cuenta las
notas que lo componen y si advierte entre éstas cudles representan las partes largas y cuiles las
partes breves.

El alumno debera insistir en este ejercicio, porque de la facilidad y de la rapidez en distinguir
cada grupo ritmico derivari su exactitud y seguridad en anotarlo.

Y asi como en las frases los grupos ritmicos som siempre los mismos que se suceden repitién-
dose y alternindose, se desprende que sabiendo percibir y anotar cada grupo, se sabra percibir o
anotar también cada proposicién.

Disponiéndose ahora a anotar, el alumno siempre deberd tener presente la Propostcién seccio-
nada en sus tiempos y sefialarid uno por uno todos los grupos ritmicos a medida que su mente los
distinga, volviendo a efectuar el anilisis precedentemente sugerido por nosotros.

El profesor, al dictar la proposicién, podra valerse de su propia voz, o de un instrumento.

Por medio de la voz, la proposicién resultard mas facilmente comprensible al alumno, especial-
mente si se la solfea con el nombre de la nota en el orden de la escala.

Por ello consideramos oportuno que el profesor se valga de este medio durante el primer
periodo de esta practica y que utilice el instrumento séle cuando el alummo haya superado las
primeras dificultades del dictado.

ER. 1099
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Ejercicios de Dictado en compases simpﬁes

PRIMERA SERIE *

. 4 2
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LA UNIDAD DE TIEMPO Ei I@ %z Y CON EL GRUPO " U H
i

CAErelr drerie tlerr e ¥ dereelsr lerer Ir 57
It erlerprierrie priererlers e eole g7l lerpr]
[Lrrtiedelrreele tdlpeee et dlerrelrtt]
It ererlprd dleererlgre 2 hereer Ip72 ¢ lerereriprd ¢ |
leee 1 rgrtlere eeleeprtly Perlerprt !iﬁémﬁflﬁ,r'mu
It erigrd a0e crleepre e leegre dp eeee i 5ol
It elerersrierererls prie lererprlorererlerers ]

Erreeriet-dree erfe - eesrr'ﬁfflf“ |
It ereeled- !zsmrr’!ﬂn llerff;fmf’ $= !I?m.fwlf t=
Irerrerlrt~ U ereerie t~feererrie 2~ lererererlprt = |
iii; Peipra= !lj}; reriprd = ilir% ereelpra= liﬁ; erlerergt |

(*} Siguiendc el orden trazado en esta serie, el alumno podra superar facilmente las dificultades que en
ella se encuentran. Si después de haber realizado algunos ejemplos de la serie se halla que éstos
resultan féciles, se podrd omitir una parte y encarar sin mas la dificultad de la serie siguiente.

Por otra parte siempre serd ttil anotar los ejemplos indicados también en los compases que tie-
nen por unidad de tiempo la blanca y la corchea.
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SEGUNDA SERIE
8

PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON EL GRUPO

ag

ﬁ

ALTERNADO CON LOS DE LA SERIE PRECEDENTE

J
/
N

M Fe
II@F P leeerp Wf

eeer|pri |
g7 |

ot g Fegere (97 Ve earlpnd Legerte 978 f e

prlere leeer

jerprieeert lerprlr e e

|4 1f PoeeLripr a2 lp gees

Plprdd fegerr r gt
@

4 o

TEER. e preeeriprd k|

eeererifrd & |p eeerer |prd @ 55
ececereriprd dlerer

Ylerecereriprr & Iy prlggerprt |

1% 7 ceeer ee Lrlprd= It ere geerl Mﬂ Ir eceer erlpri=|
Iere eeerr (72~ U ¢ erecerlpri~ Ier geere £f Ig7e= |

lerere eeerlpri= I erepeceelprt= Ir creeereripri= |

IEreeeee e eee p|prt = leeerer eeere s [prd= lererers eeer [pré=|

135

erepeeee|pri=|

erereserer|pri~ s geeresererip i = leser
ir PPl eess ww Perle wﬁ”ﬁr ererle eeepprd
It eeerer e erpTt lr ecereserlerespri |
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TERCERA SERIE

5 - 8

e erieer lees|

PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LOS GRUPOS “

ALTERNADOS CON LOS DE LA SERIE rRECEDENTE

- nzu perlprd ngwiﬁ"ﬁ ﬂl@féﬁ;@"lﬁ” I
eerlpré |

ccerperlpd e e 197 R Teererlprd fes

ceeplp 2 feereerlp d lererleersleereerier sl

1%

Lo lef g7 leees ey

cerler g leeerees

1.”7

§m g7 P erp Hm 5 v Bg_ﬁmfﬁ y gmg 7 |

cerererlp Tt ¥ leLreerer Ip7d b [eereereerlprt 41

erlprd 2]

ccerpererlpr kot lesergeereerlp vt & Iees

jeoreeereerlprd derereeriprt t jepeereerlprd t |

10

l'ecr gereerlprt? leereereer PR lecrees

perlprdd
PAEES

i85

ecrereer g7t ¥ feereer eceripr ¢ feezreer cer

jerr ceepeer|p v if@“u eerlp vt !f _ perepLipré ¢
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[eeeeser gt} lgeereepee plprt X feeerpeeree flp7d ¢ |

22 2

lecreereer (g7 2 o

25

lee reererr prt & |

o CEESmnn  CREmEm  ° |

¢y 2 8
|2 terereererip i~ lereeercerlprs - loreeresrerioré=|

5 ]

|prd=|pereereercr|prd=|ereerer coer

leererereer pra=|

& ®

i f7 &= ﬁ CfEFEEereees | g7 d=|pereeerp ereeer

lqu PP eeereeer

a

lecere ergeereer 1p78 =7 eoreerlpre = feer rerer(pr |

4

cerereerer Ip7t= e eree eor lp - feer gor eeee

I

m—

egr ecererr ecerlp 7= s eeerecereee 194~ [eereer ereer (p72= |

24

g7e= ﬁg@g;;zrg;r ereerlpré=lerecspreesipré=|

It ereerer e

[ereegeresisri=eerer eestesprt= lecrecres e lpri=|

265

27

leereer corgeerlf7d = |f ELLELS

30

m g8 = ﬁ 2

(*) Las proposiciones ritmicas en compés de cuatro tiempos son ya bastante largas si terminan al co-
mienzo del segundo compés. Sin embargo, si el profesor lo considera oportuno, podrin prolongarse
uno o dos tiempos més agregando los grupos ritmicos necesarios, toméndolos de los mismos ejemplos
que hemos presentado arriba.
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CUARTA SERIE

EN ESTA SERIE LAS PROPOSICIONES RITMICAS ESTAN FORMADAS PRINCIPALMENTE CON GRUPOS QUE SE DI-
FERENCIAN DE AQUELLOS UTILIZADOS HASTA AHORA POR EL EMPLEO DE UN SILENCIO EN SUSTITU-

CION DE “UNA NOTA.

i unidad de !

Grupos de las series precedentes ﬁ ) F

- Grupos derivados

!T'@*'ﬁ“f’ms” rerrerlprt 2 orplprt |
ﬁﬁlég’ TTEelpr e iiig eereripr
eriter|pt fer Teer |t [oeeer erlgoe [rp

roplpra [ Teer gt [igeeeeer 78 ferr v erleer 2 |

I
|72

%NMir**sfwr;fsr“!lsr*m%@ﬁ%ﬁwmirﬂ [
leererip d | wmwﬂ5!*?9@@*“55”?&!@” t
drelpn Ppraelp ¢

peeerp|prd @ |24 eelpré @ It 7 g

g erer gw"ﬁiﬂ 5”@557”!!1%%7

lgrd & |
Lrerrerreelpr et (epveprgerlprt d Jerre vgelprd ¢ |
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3 &

PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LOS SIGUIENTES GRUPOS g& §§ Eﬂf ° ﬁ

ALTERNADOS CON LOS DE LAS SERIES PRECEDENTES

VEreslprr Teeesle e I pslgr e lesesls e |
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SEXTA SERIE

UNIDOS.
Uniendo la unidad de tiempo ulr u al grupo ﬂzu H se obtiene “ F'——\F o |
]
y que en forma més simple se escribe .................. .. ... . 3“ ® . ﬁ n

!

1

Uniendo la unidad de tiempo "r ﬁ al grupd ‘FE fﬁ se obtiene §ur’

y que en forma més simple se escribe ............... . . . .. ... .. ...

1 5
Uniendo la unidad de tiempo }Br’ ﬂ al grupo ﬂﬁmgﬁ se obtiene

y que en forma més simple se escribe ......... ... .. ... ... ... ..

1 8
Uniendo la unidad de tiempo ﬂf ﬂ al grupo “w " se obtiene

U.njendo dos veces el grupo fE‘f ” .....................

se obtiene
¥y que en forma més simple se escribe .............. . .. ...

2

Uniendo el grupo gm !E al grupo ‘fwu se obtiene

Vv que en forma mas simple se eseribe . ........ ...t i,

2
Uniendo el grupo %iﬁmf ﬁ al grupo

El alumno, siguiendo siempre nuestro método de seccionar la proposicién tiempo por tiempo
y de contar las notas que constituyen cada grupo, verd claramente cémo también estas nuevas com-
binaciones estdn formadas solamente con los grupos con los cuales ha tenido oportunidad de

familiarizarse en las series precedentes.

Para aquellos grupos ritmicos que hemos representado en dos formas diversas, el alumno de-
beré utilizar la primera forma en la cual se emplea la ligadura, pues con ello podré percatarse
de cada uno de los grupos de la proposicién, sin embargo sera itil que a continuacién de éstos
escriba igualmente la otra forma equivalente.
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PROPOSICIONES RITMICAS ég Eg 5~ = SN .
FORMADAS CON GRUPOS LIGADOS f ﬁ’ F g r g

2

et 1 1 Terp )
“rippe

T e Tl

FErlpréd lis F”"‘@fﬁf PAEE lf F Feriprd it
. P pEL | Ere pli

eelpri e |- Wm prak |

rererpre | Fﬁ? rip7d ¢
Peoerer| et el

L8 e el el
HFAUU Eﬁ ’ Qﬁ?ﬂﬁ? eeelprd ﬂf ydddy
P pef

(*) Esta manera de escribir el puntillo después de la linea divisori
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SEPTIMA SERIE

PROPOSICIONES RITMICAS ” L...f L‘f H m Lg Hw w “r & ”

FORMADAS CON GRUPOS LIGADOS, |D r / ! r} r Q l
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Ejercicios de Dictado en los compases compuestos

Como lo hemos hecho al referirnos al dictado en los compases simples, también para el dictado
en los compases compuestos aconsejamos log siguientes ejercicios preparatorios :

1¢ Formar compases compuestos tomando como unidad de tiempo la blanca con puntille f :

la negra con puntillo f v la corchea con puntillo g
29 Sefialar las partes fuertes y débiles del compés.

3% Constituir los grupos ritmicos que resultan de la distinta forma de dividir la unidad de
tiempo.

4° Formar pequefias proposiciones ritmicas.

Para anotar con exactitud el compéas compueste, el alumno debe representarse mentalmente Ia
estructura del compas mismo con sus divisiones y subdivisiones como se indica en el siguiente

ejemplo:
COMPAS COMPUESTO DE DOS TIEMPOS
h e tiempos
rl 2 3 ¢ 5 s divisiones de tiempos
l'__ 3 4 5 E._QZW g 9 woumozo subdivisiones

La unidad de tiempo en el compds compuesto, siendo divisible en tres partes, debe ser repre-
sentada con un valor con puntillo. Tomando por lo tanto como unidad de tiempo la blance, la negra
o la corchea con puntillo, el compéas compuesto de dos tiempos podra. ser escrito respectivamente de

la siguiente manera:

COMPAS COMPUESTO DE DOS TIEMPOS

Unidad de tiempo : Unidad de tiempo : Unidad de tiempo o
la negra con puntille ¢ la corchea con puntillo

o

la blanca con puntillo

£ ﬁ;ﬁa Fﬁu&ﬁﬁz giﬁ

I TS,

Observemos sin embargo que entre las diversas formas de escribir el compés compuesto, la
mas usada es la que tiene por unidad de tiempo la negra con puntillo.

Para formar el compas de tres tiempos se deberdn agrupar tres unidades en lugar de dos y
para formar el de cuatro tiempos se deberan agrupar cuatro.
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Por ello hemos creido oportuno elegir este tipo de compéds al compilar los ejemplos que ofre-
cemos més adelante, dejando al alumno la tarea de ejercitarse transeribiendo los mismos ejerci-
cios en los compases que tienen por unidad de tiempo la blanca y la corchea.

Los compases compuestos que el alumno hallard en esta coleccién de ejemplos seran por lo

tanto los SIguxentes

COMPASES COMPUESTUS

i de dos tlempos de tres tiempos : de cuatro tiempos

I8 r lig oo !I‘s? SN
E’PJ‘[’U Ft’fl”ﬁf’f PPJ’PMM‘JPPF
Efﬁr’ffﬁm‘tf :m'm':;r "&‘Cfﬂ’ﬂf g ﬁrmrmmmmg’

El alumno deberi ejercitarse en distinguir entre las diversas partes que constituyen estos
compases aquéllas que tienen un ritmo binario y las que tienen un ritmo ternario, sefialando res-

pectivamente las partes fuertes y débiles con las letras /'y d.

Tiempos

Divisiones de tiempos

Subdivisiones

Tomando como unidad de tiempo la negra con puntillo y dividiéndola en dos o mas partes

se obtienen los siguientes grupos.

GRUPOS RITMICOS OBTENIDOS DE LA DIVISION DE UNA UNIDAD DE TIEMPO

(COMPASES COMPUESTOS)

‘ unidad de H
3 4 5

1 tiempo P

e e slgr leerlr el

it ererleccer |

El alumno cuidara de tener siempre. presente mentalmente estos grupos, para poder luego re-
conocerlos cada vez que seccione tiempo por tiempa las frases en compés compuesto que le serdn

dictadas.

Como ya se ha hecho para los compases simples, uniendo dos o mas grupos el alumno formaré
proposiciones ritmicas de dos compases cada una, cuidando de terminarlas siempre sobre una parte

fuerte del compaés.

Recordamos una vez mas al alumno que debers siempre deducir las caracteristicas de cada
grupo de la cantidad de notas que lo forman o de la distinta duracién de las mismas, tarea més
necesaria que nunca en este caso, donde los grupos ritmicos son mas numerosos y méas variados

que en los compases simples.
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OCTAVA SERIE

PROPOSICIONES RITMICAS

FORMADAS DE LA UNIDAD DE TIEMPO ” ﬂ H Y DE LOS GRUPOS " f g " ﬁ £ H e Lr “
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NOVENA SERIE
5 (3] i
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LOS GRUPOS “ f && li &f"f@ ﬂ D> OO o6 O ®

ALTERNADOS CON LOS GRUPOS DE LA OCTAVA SERIE
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DECIMA SERIE
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DECIMOPRIMERA SERIE

\
\
PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LOS GRUPOS ”ﬁ ﬁ’ ag TP ii iy Hﬁ 4 B! &@ b u

DERIVADOS DE LOS GRUPOS DE LA OCTAVA SERIE ”r@ mﬁ f’ lF@ PP gf@I@ © }l PP ® U

Las dos series de grupos estan formadas por la misma cantidad de partes; la diferencia con-
siste en sustituir por un silencio una parte del grupo que anteriormente ers ocupada por un
sonido.
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/ DECIMOSEGUNDA SERIE

PROPOSICIONES RITMICAS FORMADAS CON LOS GRU- “ %@ u g m “"i YR CETY

POS OBTENIDOS DE LOS GRUPOS DE LA NOVENA Y

DECIMA SERIES MEDIANTE EL USO DE UN SILENCIO ty‘
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DECIMOTERCERA SERIE

Las proposiciones ritmicas de esta serie estan formadas con los siguientes grupos:

e feer Jeeoseeer]

los cuales no son sino una derivacién de aquellos de las series precedentes obtenida mediante la

ligadura de dos sonidos.

Ligando el 1¢r. y 29 sonido del grupo

r gu se obtiene el grupo Hg r/lp “

m H se obtiene el grupo %“@ “
leesr |

i
,e se obtiene el grupo ﬁ“[ E Er u
que también se escribe uLﬂ_.; H

e ﬂ se obtiene el grupo §u E"\E;gr “

que también se escribe

Ligando el 1¢r. y 29 sonido del grupo

que también se escribe

Ligando el 29 y 3er, sonido del grupo

Ligando el 1¢v. y 29 sonido del grupo
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DECIMOCUARTA SERIE

Las combinaciones ritmicas que forman las proposiciones de esta serie se obtuvieron de la
conjuncién de dos grupos mediante el uso de la ligadura y llamamos grupos unidos. Lag combina-
ciones mas comunes que de ello se derivan son:
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DECIMOQUINTA SERIE

En esta serie presentaremos ejemplos de proposiciones que se inician sobre una parte débil
de un grupo y especialmente sobre el Gltimo grupo del compés. Este comienzo, facilmente adver-
tible por su caricter dindmico, siempre estd formado por la dltima nota o por las ultimas notas de
un grupo. Cuanto mas breve sea el valor de estas notas més notable resultara el cardcter dinamico
de la proposicién.

ﬁAsi eg el congpés simple tendremos la proposicién que comienza con estas combinaciones
H e g ﬁ 7P H gep @g todas derivadas del grupo i§ %‘; en cambio en el compéas com-

puesto tendremos estas otras combinaciones

I» g1t el eer

todas derivadas del grupo “ ‘
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COMPASES COMPUESTOS
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DECIMOSEXTA SERIE

Ejercicios de dictado con ritmos mixtos

"PROPOSICIONES FORMADAS POR GRUPOS DE RITMO BINARIO Y TERNARIO ALTERNADAMENTE

- En estos ejemplos el alumno deberd prepararse a percibir en la misma unidad de tiempo la
diferencia de ritmo y elegir para la escritura el compds simple o compuesto segiin prevalezcan en
la frase grupos con subdivisiones binarias o ternarias.

En los éasos en que los dos ritmos participan de la frase en proporciones iguales, el alumno
podré valerse tanto de uno como del otro de los dos tigos de compases.

Los grupos que se hallan en oposmlon con la subdivisién natural del compds, deberan ser se-

fialados con el numero 2 0 3 que indica su formacién ritmica.

Asi en el compas simple, siendo los grupos ternarios opuestos a la subdivisién natural del
compés, éstos seran sefialados con el niimero 3 ; en el compas compuesto, en cambio, los
grupos binarios estardn en oposicién con la subdivisién natural del compéds y se sefialardn con

el nimero 2

COMPASES SIMPLES
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COMPASES COMPUESTOS
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DECIMOSEPTIMA SERIE

Los grupos ritmicos usados hasta ahora fueron obtenidos dividiendo un ttempo del compas en
dos o tres partes. Los grupos ritmicos que usaremos en esta serie en cambio serin obtenidos divi-
diendo una unidad de tiempo més breve que la precedente, o sea una subdivision, que corres-
ponde al valor de una corchea.

Dividiendo en dos o en tres partes una subdivisién obtendremos una cantidad de grupos rit-
micos igual a la que habiamos obtenido antes dividiendo un tiempo, con la diferencia que estaran
formados por valores mas breves.

valor de una ﬁ
subdivisién,

3 B e I
divisién S " u ” I divisién R p p ’ eppeep u
binaria M y £ g Q ternaria & ef =

Los ritmos que se pueden obtener combinando estos nuevos grupos con los precedentes son
innumerables. No consideramos necesario hacer una lista completa de todos estos ritmos, sin em-
bargoe creemos util presentar algunos ejemplos de los més usados, para que el alumno pueda
darse cuenta de las dificultades inherentes a ellos, y pueda, ejercitdndose, encontrar la forma

de superarlas. ,
Para el analisis de estas proposiciones ritmicas el alumno debera tomar como unidad de

tiempo la subdivisidn, pero deducird siempre la caracteristica de cada grupo de la cantidad de

notas que lo componen y la duracién de ellas.
COMPASES SIMPLES
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Llegado a este punto del desarrollo del programa no creemos necesario presentar otros pro-
blemas, considerando mas que suficiente para el conocimiento del ritmo los ya presentados.

No obstante como complemento del programa que nos hemos impuesto no consideramos inttil
indicar algunos ejercicios que, paralelamente al dictado, pueden contribuir a que resulte mas com-
prensible la esencia del ritmo y del compas.

Bl primero de estos ejercicios consiste en hacer que el alumno encuentre el compas en una
melodia donde no haya signos que lo indiguen.

Como sabemos, el sentido del ritmo y del compés en una melodia surge naturalmente de la
cantidad de acentos fuertes v débiles que se advierten durante su ejecuciodn,

Pero no es facil ejecutar con su justo acento una melodia, que, como la siguiente:

%Zj‘- 1 &> ;W e |
3 gi T & 17 T 14 T ]
! v . = T § ———— ¥ |
G& s 2 e S—

no posee indicacién de compaés.

Para obtener una acentuacién exacta el alumno debera cuidar de solfearla primero muy len- -
tamente, imaginando como unidad de compés la negra, y luego, a medida que la repite, en forma
més veloz.

As{ podra advertir primero los acentos fuertes, que representan el punto inicial del compas
vy en seguida los acentos débiles intermedios entre dos acentos fuertes y las subdivisiones; de la
cantidad de éstas y aquéllos no serd dificil establecer luego el tipo de compés.

La melodia que hemos indicado mas -arriba deberéd por lo tanto ser representada de la siguien-
te manera:
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Los pocos ejemplos que siguen podrén servir para ejercitar al alumno en la forma de proceder
por nosotros anteriormente indicada, pero el profesor, que considere Gtil insistir en este ejercicio,
podré valerse también de otras melodias, escogiéndolas oportunamente de las obras de los grandes
maestros.
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Otro ejercicio Gtil consiste en dar al alumno una serie de sonidos, a los cuales habréa de apli- i
car diversos esquemas ritmicos, escogiendo y transformande oportunamente valores y compases. |

Por ejemplo la siguiente serie de sonidos

3

FIN DE LA SEGUNDA PARTE
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