


PROLOGO

Podriamos decir que la culminacion de un trabajo, la creacion
de alguna cosa determinada no proviene muchas veces de los
triunfos, de los éxitos, sino por el contrario de una serie de
fracasos parciales. La mejor forma de construir consiste en
saber donde estdn los defectos, cudles son las cosas que no se
deben hacer, en una palabra: evitar el error. Diferentes épocas
plantean también problemas diferentes. El apartarse de lo ya
establecido puede tener a veces, si se agudiza el ingenio y se
tiene perseverancia, elementos nuevos a nuestra consideracion;
puede también dar lugar a la obtencion de soluciones a un
determinado problema, mds légicas que las corrientes,
soluciones estas ultimas que si bien son aceptadas y
reconocidas por todos como verdaderas no incitan por cierto a
buscar otro camino.

La escuela, la educacion, deben ser permeables a la busqueda
constante, a la liberacion de antiguas trabas y a la adopcidon de
nuevas formulas que permitan establecer las bases tedricas de
una moderna escuela guitarristica y ésta no podria subsistir sin
leyes que la fundamenten. Una escuela debe estar supeditada a
una norma, a una ley; debe tener una ordenacion determinada
que nos gute; no debe ser la ciencia misma pero si un elemento
importante para solucionar los problemas esenciales del
instrumento con respecto a su mecanismo y a la musica a
interpretar. Porque el significado de la técnica debe ser mucho
mds amplio que la mera ejecucion de muchas notas con
rapidez.

Toda norma, toda metodizacion, puede ser una ayuda que guie
por camino seguro o puede constituirse en una barrera que no
permita avanzar; depende primordialmente del uso que se le dé
y de quienes y con qué fines la utilicen. Lo que importa es que
sirva de base y sobre todo saberla emplear, evitando ser
dominado por ella.

Cada nueva época necesita también nuevas formas. Se puede
repetir lo que ya se ha dicho, pero aunque no cambie la
esencia, la evolucion puede existir. Eso no quiere decir que un
periodo deba anular al precedente, sino que aquel puede
considerarse como la continuacion logica, a Través de diversos
aportes que vienen a culminar, por una feliz circunstancia,
como consecuencia y acumulacion de una serie de factores.

El estudiante debe tener presente que las posibilidades de
mejorar su técnica son muy grandes. Cada vez que se siente
con la guitarra para estudiar, debe controlar todos sus
movimientos con una gran concentracion y exigirse a si
mismo una correcta ejecucion. Laa técnica, su campo de
accion, aumenta de una manera extraordinaria cuando se
controla con una intensa y permanente concentracion; asi se
llega en. breve tiempo a poseer dominio y soltura en la
ejecucion.

El estudiante debe limitarse, al comenzar el estudio de una
obra, a la solucion de un problema aislado; luego, una vez
superado éste, pasar a otro. Asi, en esta forma, los diversos
aspectos de una obra se pueden trabajar con todos los detalles
que ella requiera. Cuando aquellos problemas mecdnicos hayan
sido resueltos en forma satisfactoria, se puede pasar entonces
al estudio de la interpretacion. Una buena ejecucion ,en
guitara solo es posible cuando el estudio se ha realizado sin
olvidar los mds minimos detalles, cuando se han salvado todos
los problemas digito—mecdnicos, cosa de poder dirigir y
controlar cada movimiento en la ejecucion de una obru.

Antes que nada la técnica es un trabajo mental que culmina
con el trabajo de los dedos. Erroneamente en forma general, se
emplea el término sélo para asociarlo a la idea de rapidez,
agilidad, velocidad descontrolada. Pero en todos estos términos
no existe una definicion correcta, una valoracion que nos dé la
imdgen exacta de la palabra ‘““técnica’. Porque si aceptamos la
medida, el orden, la nivelacion de valores mediante el trabajo
mental, tenemos que aceptar también la total sumision de los
dedos para el completo logro de nuestras intenciones. Ademds,
la técnica debe interpretarse como la obtencion, con el
minimo esfuerzo, del mdximo resultado;todo ello al serviciode
la voluntad superior de la mente.

PROLOGUE

The culmination of a task, the attainment of a desired goal, i:
not always the result of a succession of successful steps, bur =+
ten arises from a series of partial failures. The best wayv -
progress is to learn where the failure lies, what ought not to »=
done, how to prevent mistakes. Different times pose differzr:
problems, too. Diverting from established practices w::+
ingenuity and perseverance may bring about the discover:
elements hitherto unnoticed. It may also help provide = -»:
logical solutions to given problems than those currcr:.-.
established.

Teaching should concur with a constant search for new ws-;
the liberation of old bonds and the adoption of new formu or
to lay the basis for a modern shool of guitar. 4 school musr -
subject to a norm, to a code of laws, and must feature sz
kind of arrangement to show the way. It is not supposed o <
a science, but rather an important element to solve essen
problems both with the handling of the instrument and "::‘
music to be played, for “technique’ means a lot more hz+
merely playing many notes in rapid succession.

Any norm, any method, can either help to show rhe wa-
through a safe course or become a barrier that will prev
improvement. It all depends primarily on the use it is put :-
and by whom and for what purpose it is used. What isrea:.-
important is to realize that it has to serve as a basis, ar..
especially, to know how to use it without letting oneself *:
dominated by it.

=

New times require new forms. Even when old forms are mear:
to be kept and their “essence remains unchenged, rew
developments arise. This does not mean that every new pering
is supposed to cancel the preceding one, but rather that it is :::
logical continuation, enriched with a series of felicitou:
contributions.

The student must bear in mind that his possibilities to impro: <
his technique are very ample; he must all the time control 1:.
his movements with great concentration and strive to pia:
correctly. His technique will advance in an extraordinar:
manner when he controls himself with intense and permanen:
concentration; thus, mastery and ease to perform are possibic
to attain in a short time.

When tackling the study of a piece, the student should confin:
himself to the solution of one problem at a time; once it ha-
been overcome he should then pass on to the next problem. I
this manner, the different aspects of a piece can be studied i~
detail. Good guitar playing is only possible if no single deta:’
has been amitted and if all digiti--mechanical problems has <
been solved, so that the player can command and contro!
each movement during performance.

Technique is, above all, a mental cctivity which dictates the
movements of the fingers. This term is often wrongly used -
mean rapidity, agility, uncontrolled speed, thus ignoring
essential elements such as measure, order and evaluatior
provided by our mind, to reach total submission of the fingers
to achieve our purposes successfully. Furthermore, technique
should also be understood as the achievement of maximur»
results with a minimum effort, through the power of o.r
mind.

When we have to tackle the study of a piece and a primars
examination has led us to ponder on what notes should be
accentuated, where a ‘‘crescendo”, a ‘‘diminuendo”, etc..
should be applied, in short, when we are able to determine
logically how a musical piece is to be played, then the time Fas
come to put into practice with entire precision the mechanism:
of the fingers, which must be entirely docile to the menia.
conception that must rule all our movements, in order to he
able to fulfil the requirements of musical recreation.

Lack of precision and want of conformity in time ai:i
dynamics will spoil performance. The player will be founz
wanting in spontaneity and musicality, and the audience wi..
lose interest.



Cuzndo frente a una obra a ejecutar, el estudio preliminar nos
“¢va a reflexionar sobre qué notas deben ser acentuadas,
~.indo hay un “crescendo” o “diminuendo”, etc.; cuando a
~3vé5 de una logica podemos definir como se ha de ejecutar un
~2z0 musical, ha llegado entonces el momento de poner en
rrictica con toda presicion el mecanismo de los dedos, los que
izhen ser completamente dbciles a la concepcion mental que
rezird todos nuestros movimientos para poder cumplir con las

¢x:gencias de la recreacion musical.

s ejecuciones faltas de presicion y desproporcionadas en sus
concepciones de tiempo y dindmica restan valor a la
-nrerpretacion y traen como consecuencia la falta de interés en
¢, ovente, restando naturalidad y, por supuesto, musicalidad al
irérprete.

F: alumno debe evitar por todos los medios la imprecision, la
nseguridad. Los defectos en el ritmo y la dindmica, una vez
corporados, una vez asimilados por el estudiante (como
-onsecuencia de no haberse dado cuenta a tiempo) solo
sueden quitarse con un esfuerzo constante y con permanente
~widado. Por eso es necesario, desde un principio, evitar en lo
rosible todo error.

Ima buena interpretacion ,depende de muchas cosas;
' Indicacién correcta de la digitacion; 2) Empleo consciente
ie la forma de toque de la mano derecha (dindmica y color);
3 Acomodacién subita de la mano izquierda en sus diferentes
rresentaciones (longitudinal y transversal} para ayudar a la
~olocacion de los dedos en el diapason; 4) Sumision absoluta
el juego mecdnico a la voluntad superior de la mente, puesto
gue en definitiva es la que debe regir todo movimiento, y
3. Descanso intermitente y constante de los dedos que no
sctuan (lo mismo podria agregarse en lo referentea la mano y
el brazo). En esta forma el intérprete estard capacitado para
ransmitir sin obstdculo, el contenido de la musica a ejecutar.

Cuando el estudiante puede solucionar y superar los sectores
gislados, cuando puede encontrar la forma mds elocuente y
adecuada en el mecanismo a emplear, comienza entonces a
Jarse cuenta de las posibilidades que tiene para mejorar,
empieza a vivir la misica despertindose en él una alegria que
procede del trabajo. Y este trabajo le dard también una mayor
seguridad en la ejecucion, un control y dominio propio del
verdadero intérprete. Luego, la prictica constante, cefiida a los
principios desarrollados en estos cuadernos y sumada a la
sensibilidad artistica de cada uno, nos dard el punto de apoyo
necesario para poder ascender en vuelo vertical e ir al
encuentro de la propia personalidad.

A. Carlevaro

The student must by all means avoid lack of precision and
insecurity. Defects in rhythm and dinamics, once incorporated
and assimilated (when the student does not become aware of
them in time), can only be overcome through continual effort
and permanent attention. Therefore it is necessary, from the
beginning, to avoid all errors as far as possible.

A good performance depends on many factors:
1) FINGERING, which must be correctly indicated;
2) CONSCIOUS RIGHT HAND PLAYING {dynamics and
colour); 3) QUICK ACCOMODATION OF THE LEFT
HAND in its different positions (longitudinal or transverse) to
help place the fingers on the finger—board; 4) ABSOLUTE
SUBMISION of the mechanical play to the will of the mind,
which, in conclusion, is to rule each movement; and
5) INTERMITTENT AND CONSTANT REST OF THE
FINGERS THAT ARE NOT PLAYING (the same could be
said for the work of the hand and arm). In this manner the
player will be qualified to transmit, without hindrances, the
music to be rendered,

When the student can solve and overcome isolated problems,
when he can find the most eloquent and adequate form of
mechanism to be used, then he will start to realize the
possibilites of improvement he has and will begin to live the
music, developing a happy disposition to work. And this work
will also give him greater self—confidence when playing, as
well as the control and mastery of a true performer. Later,
constant practice, together with the observance of the
principles set forth in these BOOKS and added to the artistic
sensibility of each individual, will give the student the
necessary support to advance vertically and start developing
his own personality.

A. Carlevaro
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LIGADOS
LEGATO

LIGADOS SIMPLES ASCENDENTES ASCENDING SIMPLE LEGATO

Dedos inmediatos Adjacent fingers
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Descend chromatically
to first position.

Todos los ejercicios deben Tealizarse como en el
egjemplo precedente, ascendiendo cromdticamente
hasta la quinta posicibn como minimo, para luego
descender de la misma manera hasta la primera
posicion.

Los nimeros romanos indican los cambios de
posicién de la mano izquierda, el dedo que marca la
posicién es el dedo 1, aunque el mismo no se
encuentre eventualmente colocado en el diapasén.

All the exercises must be performed as in the former
example, ascending chromatically up to fifth position
as a minimum, and then descending in the same
manner to first position.

Roman numerals indicate changes of position of the
left hand, the finger that governs position is finger 1,
though it may not eventuallly be placed, on the
finger—board.
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El dedo 1 permanece apoyado durante la ejecucién-de
cada cuerda.

Finger 1 remains pressed while each string is played.
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Se debe volver a la sexta cuerda, como ha sido indicado en
ejercicios anteriores.

B&C 4013

Return to sixth string, as indicated in former exercises.
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Ligados de tres notas Legato of three notes
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Ligados de cuatro notas

Se debe golpear cada dedo de tal forma que pueda
escucharse nitidamente y con la misma intensidad la
sucesién cromdtica.

Legato of four notes

Each finger must be struck in such a manner as to
allow the chromatic succession to be heard neatly and
with the same intensity.

B&C 4013
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LIGADOSSIMPLES DESCENDENTES DESCENDING SIMPLE LEGATO

Dedos inmediatos

En los ligados descendentes conviene colocar el
segundo dedo del ligado con anticipacion.

Adjacent fingers

In the descending legato it is advisable to place the
second finger of the legato beforehand.
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El dedo que efectia el ligado, una vez liberado, debe
ir a colocarse en la cuerda siguiente, pero no puede
efectuar el ligado hasta tanto el otro dedo esté
ubicado con anticipacion.

Once free, the finger which performs the legato
showld move to the following string, but the legato
cannot be performed until the other finger has
already been placed in position.
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Combinaciones Combinations
rl
i m i m i m 4 3 4. a2 4
4 3 4 2 4 1 4 3 4 2 4 1 1 3 4 2 4 1 “l “'I \I
. s___% 1
Ej. 18 ( e E—— S — R ' o .
= a4 Sl \Vl S

LT RETEIETEN

haa,

\/

|

4 3 4.2,
4 3 4 _2 4 5 ’ by /L.\‘l . i\\d (42, 4 1 [ — [r—
p o —#‘F‘WI ! L i 1 1
Q ‘[ | 1 4—%‘— | i H 17 ‘1'
3 3 : 2 4 1 4_38 :  — ! 4 3 4 2 1 |-II Subir cromaticamente
et  — R I  Ascend chromatically
¢ T N #-d-ﬁi—#-d—h-‘-#-d- F #;_ 5:}-# :E#_ ;E
~— x ¥ Ekep?
rl
m 4 4
2 1 3 1 4 1 2 1 3 14 1 2 1 3 4 S I 1
EJ-lg '.,‘ 4 1 i)L 171 1 a1 I éui—W ¢
L ;hr\;#;*i'\bﬂ\bﬂb|\£ B f
. N—— N, 1 4 S STt TTToTTErTEsTmTTT
1 o .- - 4 P TTTT T s T
. 2 3 1,4
01;‘2 1) 3/\1 .4/\1 l? \ ]
[ ] I%J——E’—Lj‘: etc. Volver a la sexta cuerda. Return to sixth string.
L/ ' t
) 4 | S
ri.
i m i m
3 4
32 4 3 2 4 1 3 2 4 P— pr—
Ej. 20 : T——— — 1l
D * & {4 b2
~—
\_/ \_/

B&C 4013

etc. Volver a la sexta cuerda. Return to sixth string.



Ligados de tres notas

Legato of three notes
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Ligados de cuatro notas

Se debe trabajar con cuidado para evitar que la cuerda
inmediata superior suene innecesariamente por la
accion de los dedos de la mano izquierda al efectuar
los ligados descendentes.

rl
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Ej. 22

Legato of four notes

Be careful to avoid unnecessary sounding of the
immediately higher string because of the movement
of the left hand fingers when performing the
descending legato.

A 3

Subir cromaticamente

etc.

rJe

Es necesario no olvidar que todos los ejercicios deben
practicarse como ya ha sido indicado en el gjercicio
primero, ascendiendo cromdticamente hasta la quinta
posicién como minimo, para luego descender de la
misma manera hasta la primera posicion.

El estudio serd provechoso si se es constante en esta
disciplina.

Ascend chromatir

Do not forget that all exercises must be practiced as
already indicated in the first exercise, ascending
chromatically up to fifth position as a minimum, and
then descending in the same manner to first position.

If this procedure is constantly followed, the results
will be rewarding.

B&C 4013
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LIGADOS MIXTOS MIXED LEGATO
Dedos inmediatos Adjacent fingers
Se debe acentuar la primera nota de cada grupo. The first note of each group must be acceniuated.
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Dedos salteados Non - adjacent fingers
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0 !
[ ¢ ]

Ej. 28

il
o
;
o
%
g

L 4 1 4 1 4 - 4 1 — 4 ! .
T g1 3 4 He ~, #a4
H ! 1] } Y ] | =~ TFi

- — # ] 1 ] I ! —Jetc.
S wa )i )| i ]
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Combinaciones

Combinations
rl
) 5 4 3 2 4 3 1 a4 1 3 & 3 3 4.2 141 3'__!4 3 3, s 2 14
E. 29' g | . | M N | 1l
J- ANIV . )] T T —I T A 472 AAll’d 1 0 R T
] —3 1 L b . N 1 1 ] j v ] [ | v v
O, _'b_l,‘_b‘_ + 3 L‘_ 3 1\/7 \_b/~c b-.l/-, N ——r ~———
3 " 2 1 - - - 4 o4 - 4
S R A S 3 43 42114 *Jg_‘\;jsz 1_,{{,\1
T - D _IF ] [f £ etc Volver a la sexta cuerda.
S, . LB B \——*f/ ———— " — Return to sixth string.
Se debe acentuar la Gltima nota de cada grupo. The last note of each group must be accentuated.
00 2 13 2 1 3% 2 1 3 3 1 4 2 1 3 2 31
Ej. 30 (% : = p—— T etc.
b = R I &
R vl | ds s Gt
N N [ '
) 1o ____.
3 1 2 8 1 1 3 3y 2 3 1 71 3 1z 3 1 4
[>] 1 ; l
Ej. 31{y % — | H R —1] etc.
T — o < »
3 ;*\#it/#" B e
: ' '
R S -
4 1 2z 4 13 4+ 4 7 4 1 3 ¢ 12 4 1 3
0 .
Ej. 52 (s % = — e,
{ I | | S ye L Z
= 32 AT
[ I L e T -
541 < e = = \L/ \ '
________________ B 1
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LIGADOS CONTINUOS

15

CONTINUOUS LEGATO

r1I — (Rep.adhbltum)——-———-——~———-——-—————i
/) 12 1 3 1 4 1 2 1 3 1 4 1 2 t 3 1 4 1 2 1+ 3 1
. [ Y] o
Ej. 33 (Y 4—¥ T .11‘1(—.‘1—_‘1_“1-.*
e o+ £ Sy = . Tt F T T F
- ¥ 31 #" ¥ "'#T ;E 13# g 434 - 1# - __* ®\_?___,/
®
) ¢+ 12 1 3 1 2 $ 4 Repetir el disefio en todas las cuerdas y en diferentes
prem— ———— etc. posiciones. :
1 T ! P T YV T
;j ’ -j—q v —J-# * 3 v o+ i 7 K Repeat the pattern on all the strings and in different positions.
El mismo disefio con utilizacién de la ceja. The same pattern using the ‘‘capotasto” ( *).
¢n I N B N— fu I e
iy, =
<yl e .m -y
; v
5. 54 Grfpe = =i
™y 1 — | !'\ -
1
- . 2 3 4 2 3 CII 9 3 4 2 3 2 3
@ "J@\ e O e —
i i ] 4 &
[l y I | | i 14 ] | 1 ] 1 | I 1 1L 1
| e D -
AN PR o ° ! T
e . .
2\ A ClI
- ] _ 5
‘Ll@— — ] Ok 3 4 2 3 @ Repetir el ejercicio 34 en diferentes posiciones
a 4 — - etc.
% . |
N

T

Repeat exercise 34 in different positions.

(*) By “‘capotasto” we mean crossed fingers over the finger—

board
B&C 4613



TRINOS (con preparacién)

TRILLS (With preparation )

Trabajo alternado de dos dedos
en el mismo espacio
El dedo 2 actia en la distancia normal de separacion;

el dedo 3 debe actuar por contraccién en la ubicacién
del dedo 2.

Alternate play of two fingers
in the same placement

Finger 2 acts at normal distance of separation; finger
3 must act by contraction in the placement of finger2.

J__‘ lhinga
r III( 96. aprox,) g
3> 3 ir
M b= 3 2 EEE EaasEEEa
. - 4 N 2 d =
13 1.2 7 3 1 2 1 3 1 2 1213
®
lunga
o\
AN 3 ér
En todas las cuerdas.
[ n 1 : . 4 L M | 1 1L 1 i l‘: ': ‘etc' I ll .
% - I ; n all strings.
1~2_1 3 1 2 1 3 1 2 1 3 1 2 121 3
®

El dedo 3 actiia en su ubicacién normal; el dedo 4

debe actuar por contraccidn en la ubicacién del dedo
3.

( J = 96, aprox.)

Finger 3 acts in its normal position; finger 4 must act
by contraction in the position of finger 3.

[l lunga
-\
Ej. 36 ﬂ:ﬂ— =1 :
54 3. $F3  FIFIFI FeFE =
p~d_ 14 1 3 1 4 1 3 1 4 1 3 1 2 1 4 1
lunga
. ')
O n - = 3 # ete En todas las cuerdas.
¢ - =& _‘1_ “l,. ‘_ .-‘l-‘iii -d}- ) In all strings.
1 44 1 3 1 4 I 3 1 a4 1 3 1 314 1
®
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Trinos con utilizacién de la ceja

Aunque generalmente los trinos deban ejecutarse con
unsolo dedo (férmula muy conocida y de ninguna
manera desechada) la prictica del trabajo alternado
con dos dedos es beneficiosa y debe estudiarse como
complemento de los trinos comunes, porque adem4s
de ser atil para el trabajo de los dedos, esta forma
puede ser empleada en ciertas obras musicales como
l6gica solucidén a problemas particulares relacionados
con el trino.

Sustitucién del dedo 2 por el 3

17

Trills with the wuse of the

¢ ‘mpotasto’ g

Though trills should generally be performed with
only one finger (well known formula by no means to
be ignored) the practice of playing alternately with
two fingers is benefitial and should be studied as
complement of usual trills because, apart from being
valuable for finger practice, this form is used in
certain musical compositions as a logical solution to
special problems connected with trills.

Substitution of [finger 3 for 2

¢II 5

o e Qs 3

Ej. 37 :

Ad infinitum.

10

aceel.  poco a pocc.

aceel.  poco a poco

Substitution of [inger 4 for 3

CIlI s
3 4 3 4 3 3 4 3 4 T
Ej. 38 (¢ Ad infinitum.
v B> aceel.  poco a poco
CII
3 . 3 . 3 3 1 3 4 I
—&—y—e— etc.

Practicar los ejercicios 37 y 38 en otras cuerdas y en diferentes
posiciones.

B&C 4013

accel.  poco a poco

Practice exercises 37 and 38 on the other strings and
in different positions,
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LIGADOS DOBLES
ASCENDENTES

Es conveniente comenzar estos ejercicios con la
ejecucion del primer tiempo de cada compis sin
ligado, con el fin de poder preparar la presentacion de
los dedos. De esta manera se facilita el ejercicio y
permite anticipar con mayor exactitud- la ubicacién
correcta de cada dedo.

ASCENDING DOUBLE LEGATO

It is advisable to start these exercises by performing
the first beat of each bar without legato, with the
purpose of familiarizing oneself with the

accommodation of the fingers. In this manner the
exercise becomes easier and permits placing each
finger in its correct position.

Subir crométicamente.

etc.

Ej. 39 dedos 1 4
23
2 4 4 ; 4
N e I T .
I ; TR /\4—2
L
f P f

Contraccién de los dedos 3 y 4;
la mano abarca tres espacios

Ascend chromarically.

Contraction of fingers 3 & 4; the hand
covers three spaces

m. m m 1 3 13
i i { 3 1 3, 1 3 - . =
1 3 1. 1 . é 3 . =
. . - 3 Lo F\
i 13 = = : — P! |
s == Fr=res EEa= s [
J 1] —f -44 d g 4 2 —4 z 4 2 4
L —— 2 1
P 4 2 4
S
Los dedos tres y cuatro en separacién Fingers 3 & 4 normally separated; the
normal; la mano abarca cuatro espacios hand covers four spaces
m . mom
; i 2 .
ll 3 1 i 31
> = 3 1—%—9—-!!}—
Ej. 41 dedos 1 3 e — e ; :
J 2 1 (S Yo | » . —Hgetc.
' < o
J I ¥ _J. i 4 N
: ’ 2
9 4 7

2 4

f
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etc.

L’

i
z 42 =
1 1 |
Ej. 42 dedos 2 4 ]  — : .
13 W ¥

H3 3
p

Por contraccién;
la mano ocupa tres espacios

1\_/3

f

o 4]
I_

Retc.

Q e 3, .
Ej. 43 dedos :;’4; —— o l

Los dedos en separacién normal;
Ia mano ocupa cuatro espacios

% Li_??ft e v

1 A 2
Fingers normally separated; the hand
covers four spaces
3y 3t 03 1
> o p— _
Tt

E] 44 dedos ?‘21 r 11

= . Ietc.

ofe
.
.

e

1

Ej. 45 dedos 1 2
3 4

etc.

Debido a la afinacién de la guitarra que no guarda
entre sus cuerdas los mismos intervalos, se producen
(conservando la misma distancia entre los dedos),
diferentes cambios arménicos.

La relacién de octava entre las cuerdas sexta y cuarta,
quinta y tercera, €j. 44, se transforma en septima
mayor entre las cuerdas cuarta y segunda, tercera y
prima. La relacién de quinta aumentada entre las
cuerdas sexta y cuarta, quinta y tercera, €j. 45, nos
da, conservando la misma distancia entre los dedos,
una quinta justa entre las cuerdas cuarta y segunda,
tercera y prima, etc.

B&C 4013

Due to the fact that a guitar does not feature uniform
intervals between its strings, different harmonic
changes are produced (when maintaining the same
distance between the fingers).

The octave relation between strings: ‘sixth and
fourth”, “fifth and third”, ex.44, changes into
seventh major between strings fourth and second,
third and first; the relation of augmented fifth
between strings sixth and fourth, fifth and third,
ex .45, gives us, when maintaining the same distance
between the fingers, a perfect fifth between Atrzngs
fourth and second, third and first, etc.
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Como trabajo complementario deben practicarse los
2i. 39 al 45 con el disefio ritmico siguiente.

Destacar la diferencia del picado y ligado. Se deben
rocar fuerte Unicamente las notas ligadas, las notas
picadas deben ejecutarse piano, separando bien los
sonidos.

Los ejercicios, una vez comprendidos y asimilados,
pueden inclusive estudiarse con ‘wna medida
metrondémica adaptable al grado de evolucién del
alumno. Deben ademds ejecutarse en diferentes
velocidades provocando - asf una mayor soltura y
ductilidad en los movimientos.

Ex 39 to 45 should be done as a complementary
practice with the following rythmic pattern.

Allow “‘spiccato” and ‘legato” differences to stand
out. Only legato notes should be played ‘“‘forte”,
“spiccato”notes should be performed “piano”, keeping
the sounds clearly separate.

Once the exercises have been understood and
assimilated, they can also be done with a metronome
measure adapted to the student’s degree of progress.
They should furthermore be performed at different
speeds, thus affording greater ease and flexibility of
movements.

(J =132-138) m ™ m
A B
i .
) 2 - 2 4 2 4 L4 o . 2> 2 o
Ejemplo del Ej. 39 PR NN == Sty HM — = =1 T 1 == —]
#1 #3 #1‘#‘/3 1 3 1\#/3 ~ # # #?uﬂ/d ggl\/g?. %g\_#/
? b2 e z s -
. > . . > >
| p— p— g p——

Y e AW = ' oA e etc.
; v 4 ¥ 4 2 v v F 2 4 L
T o T T T Y §F I e

Los ¢j. 39 al 45 deben estudiarse también con una Ex. 39 to 45 should also be studied with a greater

mayor separacion entre las cuerdas. No obstante, el separation between strings. However, it is not
estudio de separacion y contraccion de los dedos necessary to go deeply into finger separation at this
corresponde a un capitulo aparte. Por esta circuns- stage, as finger separation and contraction will be
tancia no es necesario detenerse mucho en lo que dealt with later.

respecta a separacién de los dedos, que va a ser Start in fifth position and then descend in the same
estudrlad.o mas adelante.. - manner down to first position.

Se comienza en la quinta posicién, para descender

luego de la misma manera hasta la primera posicién.

rVv ®
@ m pom o rIv r 111
: 4 T 4 : @ 19 >
2 4, B @2tz YT
Ei 46 - - IH r‘ — = Descender cromdticamente.
J- > = - — * - Descend chromatically.
v oy ALY BInI saeia
pt 1 1 13 1 3 3 1 3713
@
v 3 1 3 : >m
. 8 . { m i N
Ej. 47 — — Hetc.
D FEF 44 7 | @ -
#—. (h) 4 #2 4 #2 4 #jz\_/.;
P p p b P
®
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AN ® rIV
L g L
s — ‘ =
N R
Ej. 48 (¢ — ! i :l <18 etc.
¢ L5 - & r —t
2 4 f\_/4 }72 l)':\/4
®
Y @ l-IV
2 2 2 4
2 T 2y ; =
() | - A~
Ej. 49 ] ] cte.
hd £ v g 7 F ; -
1 3 1 1 3
®
vV e © v
3 M 3 4 p 3 4
. . >\ e
et O =
Z 1|
Ej. 50 {z 4 1 . :Eetc.
¢ F b & e b $. P
1 2 2 1 1 ~—"2
® ©
Vo ® , riv
3 4 3 4 ‘f i 4
. . =
~~\

Ej. 51 : —— etc.
+0T Fhe E b b
N 1 12
® ®

rv ® @ riv
. b = »
1 =] P
Ej. 52 ] : etc.
J v * 3 - .
3 q 3\/4 3 3\/4
®
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LIGADOS DOBLES CON
UTILIZACION DE LA CEJA

Para facilitar el ejercicio, se comienza en la quinta
posicion para luego ir descendiendo cromdticamente
hasta la posicién primera. En la medida del descenso
se van aumentando las dificultades.

En estos ejercicios la ceja no debe ser un elemento
rigido, estdtico, sino que por el contrario debe ser un
componente eldstico, docil a los movimientos de los
dedos y permitir los desplazamientos necesarios para
mayor efectividad de los ligados.

A medida que los dedos se van corriendo hacia la
cuerda prima, la ceja también debe desplazarse
transversalmente para favorecer la accién de los
dedos.

DOUBLE LEGATO USING
THE “CAPOTASTO”

To make the exercise easier, start in fifth position
and then descend chromatically to first position.
Difficulties will increase with the extent of the
descent.

In these exercises, the “capotasto” should not be a
rigid, static element, on the contrary, it should be an
elastic component, docile to the movements of the
fingers and should allow the necessary displacements
to ensure greater legato effectiveness.

As the fingers move towards first string, the
“capotasto” should also be displaced transversely to
facilitate finger movements.

CVm m o CV CvV Cv .
i t i P . . = f > N Volver a la sexta cuerda y luego
= - r_ﬂ r-ﬂ ~ s £ descender cromdticamente.
Ej. 53 4 :‘_M_ql:* 1 lq i 4 = ;d - S T—1CtC  Return to sixth string and
Py l;t - ___'|, - U H—i\/; = @ 3 3 hds"%‘ then descend chromaticaily.
-~ 8 3 ©)

Antes del descenso cromitico, el dedo 1, que efectia
la ceja, debe separarse hacia la nueva posicion. Dejar
apoyados, en ese pequefio intervalo de tiempo, los
dedos que han intervenido en el ligado.

Before the chromatic descent, finger 1, which acts as
“capotasto”, should be detached to the new position.
The fingers which have been used for the legato
should remain pressed during that short period of
time.

- - = : ] ) ?F‘ # 5 ] —— etc.
T e T e =
Vo3 CI‘\‘/,—; ]>__31 ¢v : \ ¢V o3

. 55 G2 EEEErE st . =

Ej. 55 gET—%:ﬁ:;—_;j 1@ 4 — _l;L_‘i L::J; = L;j etc
— = Y s Ve

1@ . \_'_/f 1@L)—J2 uz l@ i : etc
cv o _* ¢v o, . ¢y Y
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LIGADOS SIMPLES
DESCENDENTES CON
CUERDAS AL AIRE

Presentacién de la mano izquierda: longitudinal.

23

DESCENDING SIMPLE LEGATO
WITH OPEN STRINGS

Position of the left hand: LONGITUDINAL.

B&C 4013

Primera posicion: First position:
o z i m i - _
o i m N iA S —— %" y
Ej. 58 § Z) — }e & l," I :#:.};‘ & !  — b 4
¢ 1 : 1 2 4 2 3
2
3 4 ®
‘*—__=_I> I \;%j,__h -
[ | il " i L 4b i - I 1 il r él é dl 4; 11 g 1 1
¢ 1 2 3 4 3 4 2
® ®
‘_f' #;l':q H ] I — ! ———+ _ i X
v o P S N hzt_?-" ':G N b‘:\,’ -+ <1 . ':'\_ib
D p— ; | T i - *F* P—
TR HEIWE I K S s s e
' J s
m [ m [4
' " — e — : — i
Y v 4 = = v & I o b Jbd o ¢ 5
AR ISR EEF A FANE g -



e
1 )
It e
—
1 1
3 4
m
{
N—
3
! i
st \v
4 2

] [ 1
i 3
&
ot
1 1
S
=
! 2
m i
1
\v
N
P 3
P 1 |
o o
T
\JI\V
4 2

[
. J

m { m
1
]
)
N
r 3
1 i T
N g
L B 7]
— '\v
4 2 4
4 2 4
L e R
L d ~IL ~ hY
L oo -
P
A I
———=
1
“ﬁﬁﬁtﬁjﬁ:‘ .
e’
3 2
. T —
iﬂi\ bs 'ﬁ%h 5,
3 1 3 1

1
|
d

3
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I | e
HEUQU o), /]« &
) - L.
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——— T i1 1 Y
7N N ]
N i i 1 %l l= Et 1 1 l‘ 1
3 LB Dy === === : : — m———
cresc. poco a poco
1 3 2 3 L. .2 3 1 1 A SRS S
o o 3 45 P —~ gL\ A P P I
i - L
1 H ] ! 1 T 1 i
| LA | ! i
4 2 3 1 3 4 3
/\ = N i N L — r— % T
N { 1 d
e —— = —1 ~——2 L —
4 2 1\ —_— 1 2 -~ 3 4
2 3 4
: e — P —
] T T !
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l\/ 2 ~— 2\-/ 1\/ 2\’ 3\_, 4\\_/
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1 i 1 ; . 1 1 :‘
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LIGADOS DESCENDENTES
CON CUERDAS AL AIRE,

UTILIZANDO UNA
POSICION FIJA

DESCENDING LEGATO WITH
OPEN STRINGS MAKING

USE OF A FIXED POSITION

(.- 80,ca) @ o .
| S 4 g 4 a a
‘! N\ N\ [1] 1o 4‘._3‘
83—+ = = = e — =
T ] [
m m ® l @
nzlhl { lkl } 2|1 ‘ T 1A ‘ mlkl+ Tflh { Tl'l T %
¢ #—v—zb = ,,v’:s@: \‘?—: = = gl
1 ~—— © S p r‘\.—/ N—
a a
1 4 a® a 10
N\ ~ 4 a
/= § e = 1 —
% 3= 1 ] ¥— 1
X 1 T T | 4
i '
1‘ @ | _
| .3f\ | hy | 3N | | ”:zh | mh | i '\ ] ;
R I s ==
1 ~— — ~— ] N~
V=T el W T f
| 1 . 4
.0 ™ " §a N N\
\ O — g—» E = — 2
— { A
®
A onl o h b N M N
e 2 E#V—f‘v—:‘—_— ==
— —_ 1 . .
~ ~
a a a
L 4'\ L~ y
/F‘Qi\ hLI L e . -1&
\ﬁ:- r—i ] .4 3 — — | f
W < 1 |y |l M 1
! ©)
? /) sh 1 KL N N IR U0 N P S
_—\@/‘—. —. 4 - ‘P —"\/—. —_

Las indicaciones metronémicas pueden ser suceptibles de
variacion de acuerdo a las posibilidades y al grado de evolucién

de cuda alumno.

Metronomic indications may

B&C 4013

be subject to changes, according
to the student’s possibilities and degree of progress.




En el ). 59 debe prestarse atencion, ademds del
trabajo de los ligados con cuerdas al aire, a los
traslados transversales de (6) a (1) que efectiian los
dedos 1 y 4. Hay que tener presente que el brazo
participa en este tipo de traslado facilitando asi los
cambios de ubicacién de los dedos.

27

In exercise 59, apart from the practice of the legato
with open strings, special attention must be paid ro
the transverse movements [from (6) to (1)/ made by
fingers 1 and 4. It must be borne in mind thatr the
arm takes part in this kind of movement, thus
facilitating the charine of position of the fingers.

@ ‘
y 1 . 1
; deiy AT e e I e
[ — | ! ] ?‘5’{1 — i
v

! A

y= ! =t o
HHE— 1

—~—

-

i @
L 1 —
IF #“ ! X 'ﬁf' N #‘ﬂ A}

# o—¢ o—&
IEJ\/ s i
a a a [/4
1 a 4 1 4
K TN e
Y ] A — ) I — 7 /
X P U P 1 | 1| 1
A A ]l l 1 Al T i 1
[, T 1 I

MNe
+p

1
— #L‘g_\." T — =
7 ' — ‘
[ 2N N { N | }\ !
— = 3@ = = it #—-—
Dr2r—r T frs
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LIGADOS SIMPLES ASCENDEN-

TES CON PARTICIPACION

DE UN DISENO MELODICO
EFECTUADO POR EL PULGAR

Para que el gjercicio resulte correcto, los ligados y la
v0z que realiza el bajo deben escucharse nitidamente

v bien diferenciados.

ASCENDING SIMPLE LEGATO
WITH A MELODIC DESIGN
PERFORMED BY THE THUMB

This exercise is performed correctly when the legato
and the voice performing the bass are heard clearly
and distinctly.

(d =80 —34)
Y = %:*'—jl—; S ==
b 0

{ F — e P e P
Y o I lo f "2 rO lo
¢ rz ﬂ; rz T3 0 ﬁ 3 E
e ] P ! | Fr ?,\I
L4 S = X
Y o '3 [o Tsﬁ 2 ﬁ) 0 3]9; 1}
(): 104 — 108)
i i m i m
2 i :’ 2‘ 4 2 4 , 4 ,
Ej. 613%“\, = e et e A e thy

@

T,
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Estos ligados se realizan en la cuerda (2) con el
proposito de que los dedos 1 y 4, que efectian dichos
ligados, actien de tal forma que no lleguen a afectar

¢ by b = - .
" LIGADOS sn\ap hg fi——7 el
LE
DESCENDENTES DESCENDING SIMPLE LEGATO

This legato is performed on second string with the
purpose ofallowing fingers 1 and 4 (which play the
legato) to move in such a manner as not to affect first

la cuerda (1). string.
(4 =80,ca.)
i m i m 0 4 0
| = e ===
Ej. 62 =3 e ——2 = t <
I
1.0 4 O 4 0
T # n? v# | | 7 =# ﬁ
< ~ >—2 S — & < S v
v ;r 3 ol 3]
1 0 4 0
-y ] P qI | P P Repetir varias veces.
A 4 P — > > ~—* o - < Repeat several tirﬁes.
v 2r oi 3[ 2]' l' Or p
LIGADOS SIMPLES DESCENDING SIMPLE LEGATO
DESCENDENTES CON UN WITH ONE FIXED FINGER
DEDO FIJO
(l=80;°*-)
i :‘l ; T 2 @ 4 1 3 4
2
Ej. 63 i
o) \. <
@ 7T,

I
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!2 | L 11 i
2y < ~ ~—— .

L

D] . —VI
T T
LIGADOS SIMPLES
DESCENDENTES

Estos ligados se realizan en la cuerda (2) con el
propésito de que los dedos 1 y 4, que efectiian dichos
ligados, actien de tal forma que no lleguen a afectar
la cuerda (1).

=. = b
T AL
DESCENDING SIMPLE LEGATO

This legato is performed on second string with the
purpose ofallowing fingers 1 and 4 (which play the
legato) to move in such a manner as not to affect first
string.

(¢ =80,ca.)
i m i m 10 4 0 1 0 4 0
0 ! i 4i 1 4 | i i I i i |
Ej. 62 = 3 [ . = ' —
44— — S E ~ S~ — — S— ~ —]
[} f — -[s»
3 or 2T *
— L.o 4 0o 1 ¢ 4 ©
 eee—e—r—————
s — ——
] ! 1 P ! ———

; & 3 e :ﬁ:#ﬂ' ¢ T . 1
¢ ~ < N < o N r —~_¢ ‘
Y 2] : ol ] N 3

1 0 4 O
P 1 P o Pt P Repetir varias veces.
—— o~ i:‘@\ o~ 1% < % < ﬂ -
:)u Py Py r r" Repeat several times.

3

LIGADOS SIMPLES
DESCENDENTES CON UN

DEDO FIJO
(J=80;“-)
; om ioom . ®
4 3 4 2 3 4

2

N

0

DESCENDING SIMPLE LEGATO
WITH ONE FIXED FINGER

Ej. 63

I

p
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p
H
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-

1 4 4 2 4 1 4 . 1 3 4
2 1 r_ . é 1
7 i ' = — hﬁ-— 7 - Ji yi
S _ e S b &
—9o 7 r 9 g7,
a lempa
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En el ej. 63, al efectuar los ligados descendentes, se
debe tener cuidado para evitar que la cuerda
inmediata superior suene innecesariamente por la
accién de los dedos de 1la mano izquierda.

l

—~——"_accell. rall. >O

In ex. 63, when performing the descending legato,
care should be taken to avoid the immediately higher
string from making an unnecessary sound owing to
the movement of the fingers of the left hand.
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LIGADOS DOBLES

ASCENDENTES ASCENDING DOUBLE LEGATOQ
(En forma de ESTUDIO) (In the form of an ETUDE)
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TRASLADO LONGITUDINAL DE LOS DEDOS
LONGITUDINAL MOVEMENT OF THE FINGERS

Distensién y contraccién

En presentacion longitudinal, la mano abarca normal-
mente cuatro espacios. No obstante, puede, por
distensién o separacion de los dedos, abarcar .mds
espacios, sin que ello implique necesariamente un
cambio de posicion.

También la mano puede abarcar menos espacios que
lo normal y esto se realiza por contraccidn de sus
dedos, sin que por ello haya que efectuar un cambio
de posicién.

Dedos inmediatos

Separacién de los dedos 1-2

El dedo 1 permanece en su lugar (no se desplaza); el
dedo 2 efectia la separacion.

Levantar el dedo que va a desplazarse en forma
perpendicular al diapasén y luego efectuar la sepa-
racién. El dedo, en su trayectoria, describe un
semicirculo evitando asi el roce provocado por el
desplazamiento de dicho dedo sobre la cuerda. Se
obtiene en esta forma, con un minimo esfuerzo, una
separacion mayor y sin ruidos pardsitos.

Cada vez que se cambia de cuerda, el Gltimo dedo
utilizado en la cuerda anterior debe permanecer fijo
hasta que el otro dedo se haya colocado en la cuerda
siguiente. Debe observarse la misma mecdnica para los
demds ejercicios.

3

Distention and Contraction

In its longitudinal position the hand nermallv covers
four spaces. Notwithstanding, by distention or
separation of its fingers it may cover more spaces
without requiring a change of position.

The hand can also cover less spaces than normal: this
is performed by contraction of its fingers without any
cnange of position.

Adjacent fingers
Separation of fingers 1-2

Finger | remains in its place (it is not displaced);
Finger 2 perfoms the separation.

Lift the finger which is to be displaced perpendi-
cularly to the finger—board, and then perform the
separation. The finger, in its trajectory, describes a
semicircle thus avoiding any kind of friction by its
displacement over the string. In this manner it is
possible to obtain a greater separation, free from
parasite noise, with a minimum effort.

Each time a change of strings is to be made, the last
finger used on the former string must remain fixed
until the other finger has been placed on the
following string, the same procedure should be
applied to the other exercises.

o + 2 , 3 2. 2 R
Fi- 69 — S —s=rT= T
i T %7_‘1 ] " Jl‘ 7l ‘I T ‘1 g & * B # —
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@ © ®
1 2 1 2 . 2, 2 ) 2 2 , .
],__.4—% s n : : hd etc. jubu ;ro;natxcamente.
T 1 scend chromatically.
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® (,@5 e B 209 T
®
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El signo ~ colocado en la ultima nota de cada
compds, no viene a ser estrictamente un ligado de
prolongacion sino que se debe tomar como una
indicacion de atencion para que el alumno no corte
esa ultima nota y la “pro’ongue” hasta el nuevo
sonido. Un dedo debe permanecer fijo hasta que el
otro se haya colocado en la cuerda siguiente.

El dedo 2 permanece en su lugar (no se desplaza); el
dedo | efectia la separacion.

35

The sign placed on the last note of each measure is
not strictly a prolongation leguto, but should rather
be taken as a reminder for the student not to cut the
last note but “prolong” it into the new sound; one
finger must remain fixed until the other one has been

placed on the following string.
Finger 2
finger I performs the separation.

remains in its place (it is not displaced);

2 1 2
2 1 2 1 2 1 1 2 1 2 1 .
s i
Ej. 66 —— — L = E——
’ - 1 T - ]
e ¥ E 5 ¢ T o
@ q—‘\/ )
. . 2 2 1
2 § 2 : > ul S Li~ 1 2 1 . .
Ty L 7 e T e L
T T 1 | Ml v _d d 1 )
I I | Ny
2 1 2 i 2 { 2 1 2 1 2 1
— — Subir cromaticamente
! S —  —— *tC.
I fa J _j_ —‘1_ b ¢ Ascend chromatically
), ~— —_ —_—t R —_ —
L ~— o ; Y 3 —t
v R v

Unicomente los dedos efectuan la separacion. la
posicion no se desplaza. El cambio de posicion se
realiza cuando se repite el ejercicio subiendo cromiti-
camente.

Separacién de los dedos 2-3

Tomamos como punto de partida el quinto espacio
del diapasén para descender luego por semitonos. En
la medida del descenso las dificultades aumentan por
ser los espacios cada vez mds amplios, obligando asf a
una separacidon mayor de los dedos.

La separacion de los dedos | y 2 se puede efectuar sin
mayor dificultad. Luego, con relacién a su trabajo, le
sigue la de los dedos 3 y 4.

La mayor dificultad corresponde a la separacién de
los dedos 2 y 3; por ese motivo debe insistirse en la
prictica de estos ejercicios para poder nivelar sus
movimientos con los otros dedos.

El dedo 3 efectia la separacion y luego debe
permanecer fijo hasta que el 2 se haya colocado en la
cuerda siguiente.

The fingers alone accomplish the separation, the
position of the hand is not displuced. Changes of
position are made when the exercise is repeated
ascending chromatically.

Separation of fingers 2-3

we take the fifth space on the finger—board as
starting point to descend later by semitones.
Difficulties increase with the extent of the descent
owing to the fact that the spaces become wider each
time, thus compelling the fingers to a greater
separation.

Separation of fingers 1 and 2 can be mastered
without any great difficulty. Then, comes separation
of fingers 3 and 4, which offers a greater degree of
difficulty.

But the most difficult to master is separation of
fingers 2 and 3; owing to this reason it is necessary to
insist on the practice of the exercises so as to be able
to make these movements with the same ease as those
made with other fingers.

Finger 3 performs the separation and then must
remain fixed until finger 2 has been placed on the
following string.
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Volver a la (6) y luego descender cromdaticamente.

etc.
) Return to sixth string and then descend chromatically.

)
e
Y“
e
iy

Finger 2 performs the separation and then must
remain fixed until finger 3 has been placed on the

following string.

E| dedo 2 efectia la separacién y luego debe
permanecer fijo hasta que el 3 se haya colocado en la

cuerda siguiente.

2 2 3 2 3 2 ' —
Ej. 68 (@)% — —— 1 ] ——# 4 b
% I ! P s & [} A
A O AL & Fr T @
3 3
. 2 2
" 3 2 3% 2~ 'lf_ ,B‘r 'f' h,""ﬁ Volver a la (6) y luego descender cromdticamente.

- etc.

___;ﬁ:i'—‘ dl Return to sixth string and then descend chromatically.

Separacién de los dedos 3 -4 Separation of fingers 3-4

Observar estrictamente las indicaciones como en ejercicios Follow the indications strictly as in former exercises.

precedentes.
El dedo 4 se separa del 3. Finger 4 to be separated from 3.

! ¢ 2 4 3 M 3 ! "__;___:",-eér_
. I 1 ' |
£j. 69g . = . e e
¢ 4 b < 57 & D T e
@M_ e e e e m e e
4 4
3“/—\ _;_l?_'. _‘q /_\
! 1

e tc. Volver ala (6) y luego descender cromdticamente.

I = T i y—
— — 2 Return to sixth string and then descend chromatically.

O ®- G

Finger 3 to be separated from 4.

%IE * 3 ‘ 3 _:S{ 3 M 3 H__&F—z
By 10y 4—— — ——— e ! e
v H v e 6t oo o

etc. Volver a la (6) y luego descender cromdticamente.
T Return to sixth string, and then descend chromatically.
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Dedos salteados
Separacién de los dedos 1-3

Contraccién y distensién del dedo 3

El dedo 3 permanece en su lugar hasta que el dedo 1
§€ encuentre ubicado en la cuerda siguiente.

37

Non - adjacent fingers
Separation of fingers 1-3

Contraction and distention of finger 3

Finger 3 remains in its place until finger 1 has been
placed on the following string,

3 3
N 3 1 3 1 8 . 3 1 3 3 1 1 _
. = = S — T =i A 18
Ej. 71 : ﬁ . . 31
a4 4 = : #j - #;H; . ®
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1 3 1 3 . 3 X 3 3 . 3

Subir crométicamente.

etc.

v >
® ¥e

Contraccién y distensién del dedo 1

El dedo 1, cada vez que se cambia de compas,
permanece fijo hasta que el 3 se encuentre colocado
en la cuerda siguiente.

3 . 3 1 3

- #j: 7

Ascend chromatically.

v 43 4T 6

Contraction and distention of fz'nger 1

At the end of each measure finger I remains fixed
until finger 3 has been placed on the Jollowing string.

1 3 1

Ej. 72 8 I

e ———

}

R 3 EZ)*

Ea TS

3 1!31

1

0]

< etc. Volver a la (6) y luego subir cromdticamente
Return to sixth string and then ascend chromatically.

B&C 4013



38

Separacién de los dedos 2-4

Contraccién y distensién del dedo 4

En los cambios de cuerda, el dedo 4 debe permanecer
fijo en su lugar hasta que el dedo 2 se haya colocado
en la cuerda siguiente.

Separation of fingers 2-4
Contraction and distention of finger 4
When changing strings, finger 4 must remain fixed in

its place until finger 2 has been placed on the
following string.

4 4
2 4 2 4 2 4 2 4 2 2
Ei 73 ) 3 N M_—_Fé 1 —p— ?} 1 :[‘l
J- 4 . e il_ J- _Jl- ‘l . = e] é v_‘__l.l
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4 4
2 4 2 4 A~
p— g 4 g . 4,2 i ¥ _
4 = i — — I etc.  Volver ala(6) y luego subir cromaticamente
: = =] th sor .
® F \ f ® B eturn to sixth string and then ascend chromatically
S N B () SR

Contraccién y distensién del dedo 2

El dedo 2 debe permanecer fijo en su lugar, hasta que
el dedo 4 se haya colocado en la cuerda siguiente.

Contraction and distention of fz'nger 2

Finger 2 must remain fixed in its place until finger 4
has been placed on the following string.

0 4 2 4 2z __ 4 2 4 2__ 4 ] z:l
Ej. 74fL — B !!ﬁlf ‘.'§=I o e, Hi ¢ _il H
¢ 3 #;F & = % e 4 v @ ...
e e =
: : ! 16 = .
¢ ' ) e Q.. g

@

Separacién de los dedos 1-4

Contraccién y distensién del dedo 4

El dedo 1 permanece e¢n su lugar, el dedo 4 efectiia

Separation of fingers 1-4

Contraction and distention of finger 4

Finger 1 remains in its place; finger 4 performs the

los cambios. changes.
D 1 4 1 I} 1 4 1 4 1 4 1 b .
| .g! g
Ej.75ﬁ‘ 3! | pu— : ;-“El J: o — — =
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Contraccién y distension del dedo 1

Fl dedo 4 permanece en su lugar, el dedo 1 efectia

39

Contraction and distention of finger 1

Finger 4 remains in its place, finger I performs the

los cambios. changes.
O,, 4 1 4 1 4 i 4 $ 4 1! 4 1
Ej. 76 (-4 : — =i ==
« ¥ 2+ = (‘9 - e, ' @ - s
B) — o e e e e e LT Tttt
4H] 4\!7 4 1 4 ) 4 1 4 1
i ’— —4 ——
- ' J ii H= —f » F ——— - t IF etc.
. 7 = ; H | xL -=- E___ .
o , —d——ﬁg T -
@ _______________ ° @._-_.,_,,_-_,_,_J ® ______________ -

Distensién y contraccién méixima
de los dedos 1 y 4

No sacar el dedo 1 hasta colocar el 4 en la extension
maxima.

No saczr el dedo 4 hasta tener colocado el 1 en la
cuerda siguiente.

Maximun distention and contraction

of fingers 1 and 4

Do not withdraw finger 1 until finger 4 has been
placed at maximum extension.

Do not withdraw finger 4 until finger 1 has been
placed on the following string.

1 4 1 ¢ 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4
Ej. 77 @ , | e
o — —F—F—F— o ﬁ-—#—f—‘ '
:iib%'r o+ T i *:/.l’i_b—“l’f%___”“f; ®
_______________ . ®
1 4 1 M . 4 1 4 1 1 4
4 e _;_‘b_;__;:é:#—l_':r’: . #F ," Volver a la (6).
% : = - 1 ]' — L | etc. Return to sixth string.
@ ———————— J @A____'_-___j @ _________ -

Los dedos en presentacion longitudinal ocupan natu-
ralmente cuatro espacios, pero en su distension estos
pueden abarcar el 4mbito de cinco espacios y aun mds
en casos extremos.

In the longitudinal position of the hand, the fingers
normally occupy four spaces, but when distended
they cover the. range of five spaces and sven more in
extreme cases.
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DISTENSION Y
CONTRACCION CON
VARIOS DEDOS (Acordes)

Presentacién longitudinal
de la mano

{cada dedo se encuentra ubicado en un espacio
diferente).

Dedo comun: 1.

DISTENTION AND
CONTRACTION WITH
SEVERAL FINGERS ( Chords)

Longitudinal position of the hand

(each finger is placed on a different space).
Common Finger: 1.

B3l 2 |t§ 2 5
PN b4
79 . 2 7o
yr SO+ —o—+—4d
J @ ' ~ @
Normal Por distension Por contraccion
Normally By distention By contraction

(2)

a) La mano se encuentra ubicada en forma normal y
en presentacion longitudinal, cada dedo ocupa un
espacio diferente.

b) Los dedos (salvo el 1) cambian su ubicacion;el 2,
3 y 4 por distensién se separan en desplazamiento
longitudinal, forzando el estado normal de la primera
fase (a).

¢) Los dedos se juntan por contraccién y ocupan
menos espacio que lo normal. En esta altima fase (por
contraccién) la mano necesariamente se coloca en
presentacion transversal y conviene ayudarse con el
brazo para facilitar dicho cambio, como ya ha sido
explicado en el Cuaderno NO 3,

En lo que respecta al traslado y desplazamiento, los
dedos deben ser déciles al brazo quien es, en
definitiva, el que debe ubicarlos sin mayor esfuerzo
de los mismos.

En el cambio de ubicacion de los dedos, éstos se
deben levantar (aflojar) y dejar al brazo que realice
los movimientos necesarios para la ubicacién de los
mismos. Las posibilidades técnicas aumentan conside-
rablemente con la participacion inteligente del brazo.
El dedo 1 es el que marca la posicién de la mano con
respecto al diapason. Por ese motivo, aunque la mano
abarque mds O menos espacios que lo normal, la
posicién sigue siendo la misma. Se observard que,
como consecuencia del movimiento del brazo, el
pulgar se apoya diferentemente en el mdstil durante
cada una de estas tres fases (normal — por distensién
— por contraccidn); no hay que olvidar que el pulgar
no debe hacer ningiin movimiento propio, que sélo
sirve de ayuda a la presion aplicada al mango por los
otros dedos y cualquier desplazamiento del mismo
obedece Unicamente a los movimientos efectuados
por el brazo o la muiieca.

(b)

(¢)

a) The hand is placed normally and in longitudinal
position; each finger is placed on a different space.

b) All fingers (except 1) change positions; 2, 3 and 4
are separated by distention through longitudinal
displacement, forcing the normal condition of the
first phase (a).

c) The fingers are joined by contraction and occupy
fewer spaces than normal. In this last phase (by
contraction) the hand takes a transverse position, and
it is convenient to resort to the help of the arm to

facilitate this change, as has already been explained in
Book 3.

The movement and displacement of the fingers must
be docile to the guidance of the arm, which is
supposed to lead them to their correct location
without any undue strain,

When changing positions the fingers must be lifted
(relaxed) and the arm must be allowed to perform the
necessary movements to place them. Technical
possibilities increase considerably ,through an
intelligent participation of the arm.

Finger 1 marks the position of the hand with respect
to the finger—board. Due to this reason, although the
hand may cover more or fewer spaces than normal, its
position remains unchanged.

it will be noticed that, as a consequence of the
movement of the arm, the thumb rests differently on
the neck of the guitar during each of these three
phases (normal — by distention — by contraction). It
must not be forgotten that the thumb wmust not
perform any movements of its own since it only
serves as a help for the fingers to apply pressure on
the neck; any displacement of the thumb should
respond solely to the movements performed by the
arm or the wrist.
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Controlar los movimientos y no apresurarse. Control The Movements, Do Not Hurry.

(1)
rv V1

2T YR Db b,

=" ® R ES3) 1 R 1 1 ®
® D

Descender cromdticamente. En la medida del descenso
aumentan las dificultades.

"Descend chromatically. The difficulties increase with the
extent of the descent.

Presentacidn transversal Transverse position of the hand
de la mano

(dos o mas dedos se encuentran ubicados en un mismo (two or more fingers placed in the same space).
espacio).
Dedo comin: 1. Common Finger: 1.
g gai | &4 bas
__*u:ﬁ:ug.“@ e %
Q 3 & 17 3
O 64
v &/ @ [€))
Normal Por distensién Por contraccion
Normaly By contraction By distention
rv Vi
4 4 b 4 4 b‘ 3 3 s
Ej. 79 o 3(_‘ ] S o m
D 1 < It €)) I I 1 @ " 6))

<« s ’
ATV E WA
NN AR.ED
! o

" Se entiende por posicion la ubicacién de la mano con respecto By position we mean the placement of the hand with
al diapasén. W) respect to the finger—board; roman numerals are used
Los nlimeros romanos se utilizan para indicar los cambios de to indicate changes of position (explanation in Book
posicion (Explicacién en Cuaderno NO 3), NO 3).
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Presentacién longitudinal

Dedo comiin: 4.

Lon gz'tudz'nal ' posz’tz’on

Common Finger: 4.

4 4
RPN 3 Sia
Y - —O—3<; T2 (3)
— - i | — i 7 » —
Y & ~ o/
Normal Por contraccion Por distension
Normally By contraction By distention

(a)

a) La mano se encuentra en forma normal, cada dedo
ocupa un espacio diferente, abarcando el dmbito de
cuatro espacios contiguos.

b) Los dedos se juntan por contraccidén y ocupan
menos espacio que lo normal. En esta fase la mano se
coloca en presentacién transversal a causa del despla-
zamiento del dedo 3 que va a ubicarse en el mismo
espacio del dedo 4; se requiere un movimiento del
brazo hacia adelante, para que el 3 pueda ser
presentado en el espacio correspondiente sin ser
molestado por el 4 (dedo fijo).

c) Los dedos, salvo el 4, cambian de ubicacién; el 1,
2 y 3 por distensidon se separan en desplazamiento
longitudinal forzando el estado normal de la primera
fase (a).

El ejercicio se comienza en la posicion IX para
facilitar los movimientos. En la medida del descenso
aumentan las dificultades por ser los espacios cada vez
mds amplios.

m
i
p

3

@

5]

|

()

a) The hand is placed normally, each finger occupies
a different space, covering the scope of four
contiguous spaces.

b) The fingers are joined by contraction and occupy
fewer spaces than normal. During this phase the hand
is placed in transverse position owing to the
displacement of finger 3, which moves to the same
space as finger 4, a forward movement of the arm is
necessary so that finger 3 may be placed in that
space without being hindered by finger 4 (fixed
finger).

c) All fingers except finger 4 change positions; 1, 2
and 3 separate by distention through longitudinal
displacement forcing the normal condition of the first
phase (a).

This exercise should start with position IX to
facilitate movements.

Difficulties increase with the extent of the descent
owing to the fact that the spaces become broader
each time.

& 3

L
T
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Descender cromiticamente,

3 = |hp#s 2
.A%: ~7 Hetc

i i

Descend chromatically.

T
l
o 3&)
2 g
k214
4

En el ¢j. 80 la posicién de la mano con respecto al
diapasén es variable pues el dedo 1, que es el dedo
gufa para todo cambio de posicion, se ubica en
diferentes espacios.

{@ - i@

In exercise 80, the position of the hand with respect
to the finger—board varies because finger 1, which
acts as a guide in all changes of position, is placed in
different spaces.
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Presentacidén transversal Transverse posz'tz'on

Dedo comun: 4.

Common Finger: 4.

Descender cromaticamente

¢ Descend chromatically.

Enlace de las dos presentaciones Interlocking both position
(longitudinal - transversal) ( longztudmal - transverse )
Dedo comin: 1. Common finger: 1
Pasar alternadamente de una presentacién a la otra Pass alternatively from one position to the other
varias veces. El dedo comiin (1) no debe levantarse several times. The common finger (1) must nor b
pero si aflojarse y permitir al brazo hacer girar la lifted, but relaxed and the arm must be allowed v
mano para poder efectuar el cambio de presentacion. cause the hand to rotate so that it can make change
Dicho dedo debe actuar como punto de apoyo, como of position. This finger must act as a point o
un eje, para facilitar los cambios. Los dedos no actuan support, as a pivot, to facilitate the changes. The
aislados y no deben hacer mayormente esfuerzo. Es el fingers do not work isolatedly and must not make
brazo quien los gufa y presenta en su lugar correspon- any great effort. It is the arm that guides them ang
diente. Es necesario tener presente que de una takes them to the desired places. It is necessary 1o
presentacion a otra la colocacién del brazo es muy bear in mind that this placement of the arm is quite
diferente (ver explicacién Cuaderno No 3). different from one position to another ( see
explanation in Book No 3),
FV
’ 2 4
4
- 2 Hmﬁu@ L ;
. : ¢ a;é’L #-H= ;
Ej. 82 : ot : & L .
@ @ ®
Por distensién Por contraccion
By distention By contraction
v v Y ~ r 1
b 2 g L 2 4 2 A
Z4 Lh 2 ho-g h < , 4 #ﬂﬁ"z :
5 & +—&3 — A% a 0 T T A % 2 ru; |
b . . i o7 1 3 s —yt d N d g etc.
ool ] o d b 4 L+ |
@T)' 1 " ! 1 "1 i LB LI
NOTA: La exacta notacién en el transporte de los intervalos Note: The exact notation in the transposition of the interva:
no estd respetada; la enarmonia es la solucién mds simple, has not been respected; enharmony is the simplest solution.
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En el ej. 82 la mano conserva una misma posicion;
son los dedos los que cambian’ su ubicacidon por
distensién o contraccion. La posiciébn necesariamente
debe cambiarse cuando se repite el. gjercicio un
semitono mds bajo.

En el enlace por contraccién, cuando se realiza
correctamente, se puede apreciar la importancia del
movimiento del brazo y et cambio que estd obligado a
efectuar el pulgar apoyado en el mdstil. El alumno
debe observar las diferentes posiciones que toma el
pulgar como consecuencia de los movimientos del
brazo.

Dedo comin: 3.

Sobre el dedo 3 y con la mano libre, se debe girar y
cambiar de presentacion. Una vez efectuada esta
primera fase, los dedos estardin naturalmente
colocados en sus respectivos espacios. El dedo 4 es el
dedo comun cuando se va a cambiar de posicidon y
sirve de eje para permitir el movimiento del brazo.

h

In Ex. 82, the hand remains 'in the same position all
through; it is the fingers that change their position by
means ofdistention or contraction. The position must
necessarily be changed when the exercise is repeated
one semitone lower.

When the connection by contraction is correctly
performed, it is possible to appreciate the importance
of the movement of the arm and the change the
thumb resting on the neck of the guitar is obliged to
make. The pupil must become aware of the different
positions the thumb adopts as a consequence Of the
movements of the arm.

Common Finger: 3.

On finger 3, and with the hand free, rotate and
change positions. Once this first phase has been
reached, the fingers will be naturally placed on their
respective spaces.

Finger 4 is the common finger upon changing
positions and acts as a pivot to allow the arm to
move.,

Ascender de la misma forma cromdticamente.

Ej. 83

etc.

[ b 21 1L

Ascend in the same chromatic manner,

4 4 4 hé 4 A 4 #4
. ) 3 J}.# é 3 h¥ets o) =3 4t
Y el descenso se efectiia en forma andloga. 2 il T2 To = i L4 N
— ) | Y T i —& 1 i etc
Descent is performed likewise. s ‘1:_-:; X i' i u‘ ¥ %la 3 r. —4 l_¢ |

Sobre el dedo 3 se efectiia el cambio de presentacion.

Sobre el dedo 4 se realiza el cambio de posicidn para
ascender o descender cromdticamente. Antes de cada
cambio de posicion los dedos deben aflojarse y girar
sobre el unico dedo que queda puesto (el 4) para
buscar, con la colaboracién del brazo, su nueva
ubicacion.

Enlace de acordes en diferentes
presentaciones

El brazo realiza el movimiento niecesario para facilitar
el desplazamiento de los dedos. El dedo fijo (dedo
comun) debe ser décil y flexible con el fin de
permitir, como un eje o punto de apoyo, cualquier
cambio del brazo.

Change of positions is made on finger 3.

Change of position to ascend or descend chroma-
tically is performed on finger 4. Before any change of
position the fingers must relax and rotate on the only
finger that remains set (finger 4) to seek their new
positions with the help of the arm.

Interlocking chords in different
positz’ons

The arm performs the necessary movements to
facilitate the displacement of the fingers. The fixed
finger (common finger) must be docile and flexible
with the purpose of allowing — as a pivot or point of
support — all changes in the position of the arm.
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Participacién activa del brazo;
movimientos amplios y lentos

Active participation of the arm;
slow and ample movements

Dedo comiin: 4. Common Finger: 4.
CV CVI C VII
N RN AN m m
I Y A A A LA bat batbd utipd
- &S ,'# 3 # P .# FCATE | 7 V2 117 D . a@_ ) 43U@-E Y
Ej. 84 A T8 i D" Tl AN Al sl 3777 T 172 00T A .(.u.r T ! b e et ete
oo L] TT%""«Q] L3 #Ilﬁ' 'a@ «J % ‘I'F‘.'g'll_ﬂl-'3 1 A Nt LI ECAGC Y Ei NI
[y #TLT q 4F1 b ‘a‘l e, TE 5‘9‘1 ?]ﬁ ‘Pq @z) b
4,’ \*// \4» J
4
b 4 1144 44 4
. N\ 3 1 £ 3 ’)ﬁ
£j. 85 Te=c S50
1 1 2‘ # %3 l:z“ . 2 3
B+ ! ® 1
Dedo comin: 1.

1

cn W

Repetir el diseno descendiendo de grado

etc.

Cuando los dedos (con la mano en presentacion

longitudinal) se ubican naturalmente en cuatro
espacios inmediatos, la separacion (abertura) de los
dedos’se encuentra en su estado normal, es decir que
la mano en su forma natural puede abarcar cuatro
espacios. Este dambito de la mano puede cambiarse
voluntariamente abarcando entonces menos o mds
espacios de lo normal. En el primer caso dicho
cambio se realiza por contraccidon y en el segundo por
distension.

Cuando los dedos estdn presentados en una de las dos
formas extremas (contraidos o distendidos), la
posicidén de la mano tiende a ser inestable y podria
producirse por ésta causa un desequilibrio como
consecuencia del esfuerzo de los dedos. Por ese
motivo es necesario cuidar y controlar los movi-
mientos para que ésto no ocurra y evitar todo aquello
que pueda resultar una perturbacién en la estabilidad
de una posicidén que pueda escapar a nuestro control.

La mano, por supuesto, debe moverse y ayudar con el
brazo, si es necesario, el trabajo de los dedos, pero
.ello no debe afectar la estabilidad de una posicién, nj
forzar a un desplazamiento incontrolado de la mano.

Todo movimiento efectuado por los dedos debe tener
necesariamente un punto de apoyo, y ese punto de
apoyo debe ser la mano; todo movimiento o desplaza-
miento efectuado por la mano debe tener su punto de
apoyo en el brazo.

Repeat the pattern descending by degrees.

When the fngers (with the hand in longitudinal
position) rest naturally on four contiguous spaces, the
separation (opening) of the fingers is in normal
position, that is to say, the hand in its natural form
covers four spaces. This scope of the hand can be
changed (voluntarily), thus covering fewer or more
spaces than normal. In the first case, this change is
performed by contraction, and in the second by
distention.

When fingers are displayed in one of the two extreme
forms (contracted or distended), the position of the
hand tends to instability and due to this fact a lack of
equilibrium may occur as a consequence of the effort
made by the fingers. Therefore, it is necessary to
mind and control the movements in order to prevent
this and to avoid anything that could affect the
stability of a position beyond our control.

The hand, of course, must move and help the work of
the fingers with the cooperation of the arm when
necessary, but this must not hinder the stability of a
position, or cause an uncontrolled displacement of
the hand.

Every movement wmade by the fingers must
necessarily have a point of support, and this point of
support must be the hand, any movement or:
displacement made by the hand must have its poin:
of support in the arm.
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EJERCICIOS CON
DEDOS FIJOS

E: signo& colocado a la izquierda de la clave, se
utuiza para indicar el dedo fijo, -que debers
parmanecer en el lugar indicado durante la ejecucion
¢zl ejercicio. El dedo fijo tiene como fin centralizar
los movimientos en los dedos que acttian y provocar
ur esfuerzo tal que permita gradualmente liberarlos
¢z toda traba.

EXERCISES WITH FIXED
FINGERS

The sign (& ) placed on the left of the key is used to
indicate the fixed finger, which will have to remain
in the indicated place during execution of the
exercise. The purpose of the fixed finger is to control
all the movements of the fingers that are playing and
fo cause an effort that will eventually result in free,
effortless movements.

Dedo fijo: 1. Fixed Finger: |.
' m i m i m 4 13 2
& 3 2 4 3 2 24 3 3 4 3 2 # {—h—ﬁ-—g—f—
13 L
Ej. 87 It - — ——
A \ m : 1
@ (), ¥ q - 3{ #-‘ q - @ --l @ — @
1" # e ®
N A 3 2 4.3 2 4 3 2 4 3 2 4 3 3 Ascender cromdticamente. En la medida del ascenso debe
C 5 etc. desplazarse también el dedo fijo.
T v _m_? " Ascend chromatically, The fixed finger must be displaced in
o) S | @ é)'qf i-#gsh ;: ;.: agreement with the extent of the ascent,
Dedo fijo: 2 Fixed Finger: 2,
i m i m i m i
(2 n 4 3 1 A M 1 41‘ 3 1 Se omite la | 4 3 1
1 y 4 ——— T 1/
Ej. 88 —=x . —— — 1 @ .i —p—
AN J 1 —1 Ve 7@ ~ | S— l 1
® ¢ L% . ;. T—g - b ® Leave out. @
4 3 .
S 14 Se omite la 4 3 1 4 3 1
b]’- — - - y — Ascender cromdticamente,
—1 — 7 i — » etc. Ascend chromatically.
JN¢)) [¢)) Leave out ® ® *) PL-_C‘;) # é
Dedo fijo: 3. Fixed Finger: 3.
3 4 2 1 4 2 1 4 2 1 Se omite la
. —
Ej. 89 ] 75— f i +8)
W J = g = #“‘ F- ® Leave out
 4F 3 Yo #

jetc.

Realizar los ejercicios de [a (6) a la (1) volviendo a la (6) como
estd indicado en los ejercicios anteriores. Luego ascender
cromdticamente.

Perform exercises from sixth to first, returning to sixth as
indicated in former exercises. Then ascend chromatically.
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Dedo fijo: 4. Fixed Finger: 4.
4 0 3 " . 3 " s 3 2 Se omite la 3 2 1 3 42, 1
- 2 1T
Ej. 90 [Hro—{y— == L © —
@ Zj? #55 h:—;: é _& b @ or Leave out. @ @
®

Variante con repeticion de los

Variants with repetition of

dedos 4 y 3

fz'ngers 4 & 3

4 3 4 2
4 3 s 2 4 3 4 2 4 3 4 2 §
) I3 ‘I S 1 )
Ej. 91 oy — #41 ;L #J. _‘{ #Qj:#:tqé égji_gt
® : 1
b+ 3 #7 e ¥ :
4 d 3 4 2 ) o L
4 3 , 4 2 3 Continuar el ejercicio como ha sido indicado en los ejercicios
H ] ] 1 etc anteriores,
é Continue the exercise as indicated in former cases.
4 . 4 4
A3 4 1 4.5 4 3 st Seomitcl 4 54 4 bg 3be 1
E_] 92 G ¢ . véLé &L I 1 etc.
@ v Li" # bi Leave oyt
L 42 4 1 4 2 4 4 A3 4 4 Se omite la 4 4 T HAu24d 1
o 1
Ej. 93 [P = & ] etc.
O % o' o Leave out
1l
4 o 3 2 3 1 3 2 3 { 3.2 3 1 Se omite la 3 2 3 é ’k 2 E g 1
L p 4 i
Ej. 94 |4 — —— 1 f 3 “l 7 | etc
¢ — - -+ i Leave out j
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TRASLADO TRANSVERSAL
DE LOS DEDOS
CON UTILIZACION
SIMULTANEA DE DOS
DEDOS FIJOS

Cada vez que se efectuia el traslado transversal, el
altimo dedo utilizado en la cuerda anterior debe
permanecer apoyado hasta que el dedo que realiza
dicho traslado se haya colocado en la cuerda
siguiente.

Dedos fijos: 1 — 2.

Lm

TRANSVERSE MOVEMENT
OF THE FINGERS
WITH SIMULTANEOUS USE
OF TWO FIXED FINGERS

Each time a transverse movement is made, the finger
used last on the former string must remain fixed until
the finger performing the movement has been placed
on the following string.

Fixed Fingers: 1 — 2.

i m

y Lﬁ/}b ,,ija»\

i m
4 3

N )

Ej. 95 § = 5
— —— — 4 N’ |
SO gy g LEr 7 RS
ed? p P p
P P P
; P
m
4 3 rII 4 3 4 3 4 3
L l l (Cambio de posicion). W
& 1 12 \ E & o
V4 1= i ] ; L] h o 7 XAl 7 TF
- t I :
”bt—‘y*7 ® ®  iFsm_F 7 Lt NS 7
o 3 \/—p‘ Change of position . 4w 4 3 ®
p— ® @
¢ 3 4 3
J ii Ascender cromaticamente. Paralelamente al cambio de
ca L etc posicién, los dedos fijos también deben desplazarse.
i Ascend chromatically. The fixea fingers must be displaced

v
i

@ 3

Dedos fijos: 2 — 3

> = = 4
L7

i

4 4 4
1 — t

simultaneously with the change of positions.

Fixed Fingers: 2 — 3.

) s

m

12
|4

Ej. 96

etc.

IL 1

3
o
A” Al §

AN

1
-

®-

Dedos fijos: 3 — 4

4L 1 p
Pp p

iy
4

ARG AR T T

Fixed Fingers: 3 — 4.

; - 2“' “ 2 2 2
E_i.97;§¢i> > {1 i— etc
@ ¥ —— =Y =~ =2 7 1% Yy - ) == =7
oy Ly NV D a3

p
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[ i
s i
Dedos fijos: 1 — 3 . — ) } 'lt M
. £ o8 LA : ; ) ——
Fixed Fingers: ] — 3, J- :%%“ A\
Q —_—
S B
p* rov
2 4 2 't 2
PES Y ;JM
Btc.
LT 7 ey
z « A
2 4
2
31' m i m
3*
Dedos fijos: 2 — 4 14 U ) ML\
Fixed Fingers: 2 — 4. Ej. 99 —= (‘,.Z - : . —
" T xF T 77
N
4u v g 1
p! ?op
_ L~ S e W
¥ . P NG 8 -‘/-\, s D
. ] : etc.
o — x F 7 b\/v ¥ j— - p— 7
3u
1 3m
1
i m i
3 2 3 ";
Dedos fijos: 1 — 4 T M
IR 1
. T | T Lid L4 s |
Fixed Fingers: | — 4. Ej. 100 5o 5 — —
R R Al o
8‘J 3p p2
P p
2' 3 2 3 2
o 5 /—_\Q\L & m_ s ‘@_‘
- etc.

LT
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UTILIZACION SIMULTANEA SIMULTANEOUS USE OF
DE TRES DEDOS FIJOS THREE FIXED FINGERS

Todos estos ejercicios se realizan con presentacion
longitudinal de 1a mano y con el trabajo exclusivo de
los dedos; el brazo no tiene participacién activa.

All these exercises are performed in longitudinal
position of the hand with the work of the fingers
exclusively. the arm has no active participation.

Desplazamiento transversal del dedo 1 Transverse displacement of finger 1
3 4
2i i | 0 . . { m 1+ '.ﬁ Ascender cromaticamente,
. ] } S V) g
Ej. 101 g(L) %é <@ ey E a ]"7 25 5. 1 E, ; in) va — y4 Y+ ete. Ascend chromatically.
S =7 Y
@ ------- P P 1 1d

En la medida del ascenso cromitico, los dedos fijos

The fixed fingers must be displaced to the same
también deben desplazarse.

extent as the chromatic ascent.

Desplazamiento transversal del dedo 2 Transverse displacement of finger 2
i m
1, 3. 4 ) 2 2 ﬁ $ 2
. 1 1 | —X r o I & AANRF Y] P = IlI [ 7] .
Ej. 102 [ 3 L 7 | —#— ¥k ¥—2§ % ,.ﬂetc.
) —y - 7T -y -+ ¥
6 ) ) p #QL #1L
Desplazamiento transversal del dedo 3 Transverse displacement of finger 3
p g
i m 3
4 3
1? ZJ i . 3 [¥] : [ Aﬁ [ ") 17 [ 7] *
Ej. 103 :#_é L/ 2 I ) — — — — ) 4 7 ) y—/—1f ctc.
@ -9 3 v 77 S
p P 3 3
Desplazamiento transversal del dedo 4 Transverse displacement of finger 4
i m
N AT 54 A ie §a ,
3 { 1 ] i (] #‘R [ R a rrl/ J 2 |
Ej. 104 o — —— —F—+ ¥—1 etc.
i v} M A B
j ¢ # — e 7 F =+
Pt p* ke W
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MOVIMIENTO CRUZADO
(Simultdneo)

(Con dos dedos fijos)

St

CROSSED MOVEMENT

(Simultaneous)

(With two fixed fingers)

i m i m 4 3
4 é 4 3 ‘b 4 3
1 2, A N L J |qL )
. 4 % } [ V) i_qi (V] [ 73 o & [ [ %) 57 rv3 : . rv T
Ej. 105 $y o = — L — & v i ¥—] etc.
= B ad R — b ‘_—A
> 3 5 1 T F % ¥
P ? » 3 4
Puede repetirse ad libitum o ascendiendo crométicamente. May be repeated “‘ad libitum” or ascending chromatically.
4 1 4 1 4 1 4 1
2i 1 31 0 hl[ 17 h L ) 17 h T
Ej. 106 & D :J“j 7.{;‘:‘ 7 va 'j: v ya A — ‘7‘ii—7—:retc.
"""" v 1 ‘4 - 4 = = . v
® 1 " + < bt b : ¢
1
. 2 1 2 1 2 i 2 i
Ej. 107 ;6 %-Hi i — ¥ i{r ¥ — F— v 4: ¥ etc.
_______ J 2 3 i g ] < e
@ ! #? 2 #3 #3 #‘1 2
1 2
. 4 2 4 1 2 4 2
: ' 7 b H b * b ,,LB_J H ) in b |
Ej. 108] T e A T A - ) P13
) 3 A\, | P % #.‘]- #.‘l. 14 |
®------ ¢ 2 4 v - g - ¢
2 3 #32 #:i 2
3 1
3 1 3 1 | 3 1
L N W W W S S N S S
Ej. 109 —<&—@—fn E”Lj va va ¥ 4} Y——*  —— l!_'—/———ll etc.
g s o T - : = ]
@ 2 T L :
1
L )N N N S Y N S
Ej. 1106~ {as 5 j = ¥ — ¥ = etc.
@__f____ L) 2 3 ‘ZJ' q s #_—;*_ ?: 2r- q s
2
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EJERCICIOS CON EXERCISES WITH FIXED
DEDOS FIJOS FINGERS

The fixed finger must remain set during the whole of
the exercise. Each finger occupies one only space and
its movement when changing strings is consequently
transverse.

El dedo fijo debe permanecer apoyado durante todo
ol desarrollo del ejercicio. Cada dedo utiliza un solo
espacio y su traslado en los cambios de cuerda es, por

consecuencia, transversal.

Los dedos siguen el orden 2.3-4 The fingers follow this order: 2-3-4

( J. = 96,ca)
m

|
+H
Yt
H___“...
i

¥S
o

-
[ IRERIE-

"Ej. 111§

LA TR T A

, m a
[4 Pes— m i a
y - 1 2 3 2 r\m i a= m i
{ - _‘ﬁ* - :i‘ 3 1] I 31 . 8 etc.
v ©) i T' ' L r

The pattern must be repeated several times; in first position or

by ascending degrees. In the latter case, the fixed finger (1)
must also ascend in agreement with the change of position.

Debe repetirse el disefio varias veces; en primera posicion o
ascendiendo de grado. En este caso el dedo fijo (1) debe
ascender también en relacién al cambio de posicién.

Los dedos siguen el orden 1-3-4 The fingers follow this order; 1-3-4

(J.:gg,ca.)
m .om
i @ m i m p ‘ a_m
p —
.. o . P o — A
Ej. 112 &1 % 71 i 3 p-e— 4
j e e b ——— e
) 3 : 3 4 - o 3 3 4 3
® b -+ 0 b 34

[ 9 17 ; 4 ! 1 o i
| - A L - - a 1 = v 0 3 1 &
¢ N 1 @ 1 4 b 3
1 3 1 - @b
i 4 3 1
1
a tempo

m
i4 ¥ n [ i - a m
i m , ,
g e Thd T rer) e e
(7' a s - + £ qﬁé————zﬂetc
Fina 3 A T — T 0 — i |
1 ® b“{' 3 3 7 ©)

1

The exercise must be repeated by ascending degrees. The fixed

El ejercicio debe repetirse ascendiendo de grado. El dedo fijo
finger should then be placed in the immediately higher space.

se colocara entonces en el espacio inmediato superior.
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Los dedos siguen el orden 1-2-4

The fingers follow this order; 1-2-4

. m
Bf #n m ; ?ﬁm - i e % g:’
Ej. 113 f’x—5 a1 k 4 21 - 9 7 S hL y +
A\ T Z L3 o — 8 T : L
® ¢ ¥’ o R e
7 # T y [#7 T2 Y
1 4 i 4
P P . mP 4 i
m i . m L a m a
a a i i 214 1
1] (20 (4] 1] | | J.l? 2
: z v b 3
> — a7 1—t — 4 "
= i =T =
1 p P p p
p p
m : a m
2] 1 1] m i !
b-e- 1 p ay 7 & rv
— — ‘1] i A '7 n L}
T3 Y T 3 7 it
1 vy 0 4 2 Ir
r - ‘r
, m p P
L a
4 IJ ) a
y {.2 ol i 1] : m i m Se repite ascendiendo de grado
P P 1 PR— PR v L | I ietc.
\ G5 X va P» i — o 4 2 Repeat by ascending degree:
v ol T Y 2! ?T #;' e &
P pt ' 2[ "y r=
3
p » '

Todo ejercicio puede tener su efectividad real si se
prictica correctamente y durante un tiempo
determinado. De lo contrario, ademds de la pérdida
de tiempo resultarfa estéril como valor constructivo.

MOVIMIENTO TRANSVERSAL
DE LOS DEDOS

Los dedos siguen el orden 1-2-3-4

Every exercise will have its desired effect i]épracticed
correctly during a suitable period of time. Otherwise.
apart from the loss of time involved, it will be
absolutely fruitless.

TRANSVERSE MOVEMENT
OF THE FINGERS

The fingers follow this order; 1-2-3_4

J i m
( = 80,(‘&.) . m 3
N i m b .~ | I | 1| (h J
. ’ ll\ ‘7‘ T 4 "\ -~ k] L
Ej. 114 (B4 Tli‘i\ . —— | — a — ﬁ:
= 2 =4 b'r 2 ﬁ i Q;T G |3 1l 3 A ) 4
1 Ta_ ! P ® p p P ®
P P p
i m
1] 3 .
#ﬁ G! - H u:-‘, — 3 ‘Lﬂ A scender cromdticamente.
2y Ll | T 1 . .
{ — Ascend chromatically.
Y p 2 4 Y 3_r' #va #: 7 —
P 4 7 ‘F_,' A
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Una buena técnica debe ser producto de un trabajo
mental consciente. No hay que olvidar que el detalle,
la busqueda de soluciones concretas para cada una de
las partes de una obra, es lo que finalmente nos dara
los mejores resultados. En esta forma de encarar el
estudio, en el cuidado y pulimento de los detalles, el
alumno encontrard el camino seguro para su progreso.
Cuando el estudiante puede solucionar y superar los
sectores aislados, cuando puede encontrar la forma
mds elocuente y adecuada en el mecanismo empleado,
empieza entonces a darse cuenta de las posiblidades
que tiene para mejorar, comienza a vivir la musica
despertando una alegrfa en el trabajo. Y ese trabajo le
dard también una mayor seguridad en la ejecucién, un
control y dominio propio del verdadero intérprete.

Una buena interpretacion depende de muchas cosas:
1) La digitacidon debe estar hecha correctamente.
2) Empleo consciente de la forma de toque de mano
derecha (dindmica y color). 3) Acomodacidn sabita
de la mano izquierda en sus diferentes presentaciones
(longitudinal o transversal) para ayudar a la
colocacion de los dedos en el diapasén. 4) Sumisién
absoluta del juego mecdnico a la voluntad superior de
la mente, quien es en definitiva quien debe regir todo
movimiento, as{ mismo como el descanso inter-
mitente y constante de los dedos que no acttan. Lo
mismo podrian agregarse para el trabajo de la mano y
el brazo. En ésta forma el intérprete estard capacitado
para trasmitir sin obstdculos la musica a ejecutar.

Extraido del “Estudio Neo 2%’
(Homenaje a H. Villa-Lobos)

A good technique should be the product of
conscientious mental work. It must not be forgotten
that the attention to detail, the search of concrete
solutions for each part of a work, will finally give us:
the best results. By undertaking his training in this
manner, by minding and polishing all details, the
pupil will be able to find an unfailing road to
progress. When the student can solve and overcome
the individual problems, when he can find the most
satisfying and adequate form of mechanism to be
used, he then will start to realize the possibilities he
has of improving, he will begin to live the music,
developing a happy disposition to work. And this
work will also give him greater assurance when
playing, a control and maestry only found in a true
interpreter.

A good rendering depends on various factors:
1) Fingering, which must be accomplished correctly;
2) Conscious use of the manner in which the right
hand should be employed (dynamics and colour);
3) Quick accommodation of the left hand in its
different positions (longitudinal or transverse) to help
place the fingers on the finger-board; 4) Total
submission of his mechanical activity to the superior
will of the mind, which in conclussion, is to rule
every movement, as well as the intermittent and
constant rest of the fingers that are not playing. The
same could be said with reference to the work of the
hand and arm. In this manner the player will be
qualified to transmit, without any hindrances, the
music to be performed.
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