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"ES“'O reclén comienza

Quisiera partir intentando explicar las razones que nos llevan a desarrollar un
proyecto como este, un libro (método) que intentara entregar una pequefia dosis de
nuestra musica a todos aquellos que quieran recorrer estas paginas.

Todo nace, fundamentalmente, por el carifio y admiracién que sentimos por aquellos
incansables musicos que fueron dejando huellas, transformadas en lineas de bajo,
gue suenan a fusidn y originalidad; adaptaciones inocentes y carifiosas que, sin
guerer, se van convirtiendo en precedente innegable al momento de estudiar y
entender los ritmos y sabores de la musica de este lado del continente. Este libro
no intenta, bajo ninglin punto de vista, ser un antecedente acerca de estilos para la
musica sudamericana. En su infinita variedad y riqueza esto seria casi imposible. Sélo
intentamos abrir nuevos rumbos para el conocimiento y desarrollo de una pequeiia
parte de nuestro invaluable patrimonio cultural.




Por otro lado, este es un método que pretende ocupar un espacio vacio en estas
materias debido al poco material encontrado. Si bien es cierto que existen muchos
libros de musica sudamericana, sobre todo en Brasil y Argentina, ninguno estd hecho
especificamente para nuestro instrumento, salvo una publicacién para bajo del
maestro argentino BuckyArcella (“tangobass”), y algunos métodos norteamericanos
0 europeos que se acercan, desde otra perspectiva , a lo que son nuestras formas
y estilos. Todo esto nos obliga a dar un puntapié inicial para la realizaciéon de este
tipo de proyectos, esperando ser sélo uno de muchos que nos ayuden a entender
y aprender de la importancia del conocimiento de nuestras musicas, para asi poder
proyectar con mayor amplitud de conceptos el devenir de lo que puede ser una
porcion de la propia identidad.

Por ultimo, quisiera manifestar la mas absoluta conviccion de que la formacion de
un musico (bajista) popular, no se concreta solo con el estudio de libros ni en las
salas de clases. Es vital, para quienes quieran dedicar su vida a esto, deambular
y conocer los rincones y sonidos que acompafian nuestro entorno, deben ir a
escuchar musica, de todo tipo, siendo humildes y amorosos, jugados y respetuosos,
sin olvidar jamads que todos iniciamos este camino como un juego, como nifios de
corazones abiertos, sin prejuicios ni maldad... He aqui una humilde invitacién a abrir
un lugar mas, en nuestra eterna busqueda.

Dedicado a todos los bajistas sudamericanos, el autor.
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En esta primera parte intentaremos trabajar sobre dos rudimentos que son esenciales

para el aprendizaje de un bajista; subdivisidn y sonido.

“Subdivision.

Como subdivision, nos referimos a las divisiones que pueden sufrir las figuras mas largas.
En un compds de 4/4, la redonda ocupa los cuatro tiempos de ese compas. Si dividimos
esta redonda en dos, nos quedan dos blancas ocupando cada una de ellas dos tiempos
del compas, y asi sucesivamente. A continuacidn, un dibujo para que intenten entendery

familiarizarse con este concepto de la subdivision.

SUBPIV|S [ON

DINAHA O

/

/
)7

7\ 7N\

/N /N /\ /\

N\

)

7\

/\

)

7\

>or p > Il T

/N /N /N

/\

PMIPIT T

f,
>~
.

)

l

¢

i

)

L

REPDONDA-

BLANCAS

NEGR-AS

CORLHEAS

SEM|CORCHEAS



BAT0 SUDAmERICA

Si seguimos dividiendo de a dos, aparecen figuras como las fusas y semifusas. A esta
manera de dividir las figuras en dos, se le conoce como “subdivision binaria”. Este
concepto de subdividir, no estd supeditado a alguna cifra de compas especifica. Esto
puede ocurrir en 3/4, 6/8, 2/4, en cualquiera, siendo lo mas importante, poder llegar
a sentir estas subdivisiones sin necesidad de estar contando. Intenten, con el tiempo,
tratar de acentuar y articular las figuras mas pequefias que van apareciendo (corches
y semicorcheas).

Existe también la “subdivision ternaria”, y como su nombre lo dice, sucede cuando
tenemos que dividir las figuras en tres. Si en binario lo haciamos en dos, ahora debemos
aprender a hacerlo en tres. Esta nueva manera de subdividir serd fundamental para poder
tocar algunos de los estilos que mas adelante aparecen, ya que es en esta manera ternaria
de dividir las figuras, que nos encontraremos con algunos de los mas exquisitos estilos de
la musica sudamericana. Vamos a hacer un dibujo intentando explicar de manera mas
grafica este concepto de subdivisidn ternaria.
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En general, nosotros vamos a usar tresillos de negra y de corchea. Una vez que vayan
asimilando esta manera de subdivisidn, podran entender y practicar, si asi lo quieren, los
tresillos de figuras mas largas. También estaran mejor preparados para tocar en 6/8.

En ocasiones, podemos encontrarnos con un tresillo de corcheas, en donde cada una de
estas sufre subdivisiéon binaria dando origen a una figura que se llama seisillo, en este
caso, de semicorcheas. Vamos a dibujar un ejemplo.

TRESILLD PE CORCHEAS
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En las secciones |y Il de este método, nos encontraremos con muchos ejercicios que nos
ayudardan a practicar y entender el concepto de subdivisién, binaria y ternaria.

“Conido”

El concepto de sonido, se refiere a como nosotros vamos a sonar a través del instrumento.
Para esto es primordial conocer nuestro bajo, buscar una manera de poner la mano
derecha (o izquierda de ser el caso), de tal forma que nos haga sentir cdmodos y libres
para realizar el movimiento. Debemos ser capaces de usar el largo y ancho de ese espacio
del instrumento para procurarnos versatilidad en el sonido.

Nuestros dedos, indice y medio, iran pulsando las distintas cuerdas del bajo de manera
claray definida, ojala de forma alternada cada vez que pulsemos una nueva nota. La otra
mano, la que esta en el brazo del bajo, la usaremos para “apagar” o “apafiar” el sonido
de las cuerdas que ya no queremos que suenen.

A todo este proceso se le define cominmente como “touch” o “toque”, este toque o
manera de proyectar el sonido, sera fundamental para nosotros, nos define y diferencia,
ademads de acompanarnos para siempre en cualquier estilo que queramos tocar.

Para poder ejercitarnos en este rudimento, debemos conocer las cuerdas al aire de
nuestro instrumento. De la mds aguda a la mas grave tenemos: sol, re, la, mi, y se escribe
de la siguiente forma:

G (sov) D (»=) A (La) E (M)
N (@) A
J oS 1
/ g
/e (&)




Con esta informacion, estamos en condiciones de meter las manos en la masa,
o en las cuerdas. Para quienes recién comienzan, es importante tener paciencia,
si logramos trabajar bien estos dos rudimentos (subdivision y sonido), podremos ir
exigiendo nuestras capacidades con el correr del tiempo.

Se recomienda estudiar las secciones | y Il de manera simultdnea, ya que buscan el
mismo objetivo, asi podemos aprovechar de estudiar y familiarizarnos con dos métricas
y subdivisiones distintas.

Encima de cada ejercicio aparecen pulsos sugeridos de estudio. De no tener metrénomo,
hoy es muy facil encontrarlos en la red. Cualquier duda con respecto a silencios, cifras de

compas, dindmicas, etc... Puedes consultar un glosario que esta en la pagina 132.

Asi es que intentdandolo, con paciencia y carifio, podrds tener éxito en estas primeras
secciones para seguir adelante.

iii Suerte!!!
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Te recuerdo lo importante que es la limpieza y calidad de nuestro sonido o “toque”.
Intenta eliminar cualquier ruido no deseado y trata de ser lo mas parejo posible en el
ataque de tus notas.

A continuacion viene la seccién Il de nuestro libro (se recomienda estudiar en paralelo a
la seccion |). Esta vez trabajaremos en compases de 6/8, una métrica muy comun en los
estilos de nuestro interés. Asi que intentaremos asimilar de la mejor manera, esta nueva
forma de sentir y tocar nuestros ejercicios.
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Ahora ya estds listo para intentar tocar diversos estilos de nuestro continente. La
seccion Il que viene a continuacidn, nos muestra ejemplos de musica chilena, de todo
tipo, que de manera progresiva, nos ayudaran a conocer mas notas y posibilidades en
nuestro instrumento.

Partiremos con ejemplos de cuecas, en mayor y menor, pasaremos por cachimbo, foxtrot,
festejo, incluso por algunos jingles radiales. La idea, es que de manera paulatina y segura,
vayas aprendiendo a moverte en el brazo del instrumento, y a la vez, aproveches de
conocer algunos ritmos de este pais.
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Espero que hayas disfrutado de estos extractos de cuecas, la idea es poder entenderlas
auditivamente, para esto puedes intentar buscar la armonia en esos ejemplos. Son
acordes faciles que estan muy sugeridos en las lineas de bajo, asi que trata, y entenderas
de otro modo esta seccién del libro.

Recomendamos para esta seccidon y las que vienen, escuchar exponentes de los estilos
en cuestion. Hoy nos ayudan mucho los medios tecnoldgicos —Youtube- por ejemplo,
haciendo un buen uso de estas herramientas, podras escuchar lo que quieras. Una
vez que tengas una version que te guste, trata de sacar auditivamente la linea del bajo
para luego tocar encima las veces que quieras, fijate en cada detalle y articulaciéon de
quién esté tocando el bajo, o las lineas de tuba o piano que cumplan la funcion de bajo.
Averigua quién es, imitalo. Asi podremos apropiarnos de distintas visiones y maneras de
tocar estos estilos.
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Como pueden ver, nos vamos a ir encontrando con distintos estilos y debemos ser capaces
de entregar lo mejor en cada uno de ellos. Les recuerdo que es fundamental para nuestro
desarrollo como musicos el buscar un sonido propio. Ese “toque”, que a estas alturas ya
pueden ir distinguiendo en ustedes mismos, nos ayudara a interpretar de manera Unica,
cada uno de los ejercicios del libro.

Es necesario explicar un concepto nuevo que aparece en el siguiente ejercicio, (PD). Esta
es una sigla que daremos para referirnos al “pulso al débil”, lo que no es otra cosa que
llevar el pulso en los tiempos débiles de un compas, o sea, en los tiempos 2 y 4 de un 4/4.
Hasta ahora, supongo que vas llevando o sintiendo los pulsos de una manera intuitiva.
Generalmente marcamos con el pié las negras de un 4/4 o un 3/4 y para los 6/8 nos ayuda

marcar las corcheas o las negras con punto. En este caso (PD), intentaremos marcar con
el pié los tiempos 2 y 4 en un compas de 4/4.

jiilnténtalo y notards una gran diferencia!l!
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En el ejemplo que acabas de tocar, se provoca un fendmeno que es habitual de algunos
ritmos sudamericanos, trataremos de explicarlo en la pagina 51.

Por ahora has pasado por extractos de musica chilena, logrando ademds aprender acerca
de lectura y teoria. Nos parece que es una buena base para seguir adelante.

En la seccién IV conoceremos distintas lineas de bajo sudamericanas, algunas
transcripciones completas, otras sélo extractos de canciones. Te encontrards con cosas
mas tradicionales, otras influenciadas en el rock o el funk, hay otras denominadas
fusion... en fin, un abanico amplio de lo que debiera ser parte de nuestro ADN musical.

Hoy es innegable la convergencia y convivencia de distintos géneros a lo largo y ancho
del planeta, lo que con la ayuda de la globalizacién, nos da como resultado un amplisimo
espectro de estilos. Espero que este método ayude a identificarnos y reconocernos, para
asi, poder ser actores de los estudios que realicen otras generaciones.
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Una ultima indicacién, hay algunos ritmos sudamericanos, como los que vienen a
continuacidn, en donde es mas facil escribir en 3/4, pero que se sienten mejor al tocar en
6/8. En estos ejemplos, te damos la opcidn de tocar de las dos maneras. Se recomienda
en estos casos, tratar de tocar en 6/8, marcando la negra con punto en el pié. A este
fendmeno se le llama comunmente como el “2x3”. Algo parecido ocurre en la cueca
cuando agrupamos de a dos las corcheas de un compas en 6/8, nosotros le llamamos
musicalmente “Hemiola”.

Es posible que a lo largo de este método aparezcan ejercicios en donde no esté indicado,
(festejo de la pdg 40), se recomienda tratar de identificarlos y sentir siempre en 6/8.

Esto pasa en Argentina (Gato), en Peru (Festejo), en Paraguay (Polca), en Venezuela
(Joropo), etc... En cualquiera de los casos, el ideal es tratar de sentir y tocar estos ritmos
de la manera mas natural y suelta posible. Debemos tratar de asociar estos estilos a sus
bailes y funciones.

iiilntenta tocar los siguientes ejercicios y creo que lo entenderds!!!
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Bajo Sudamérica, "Método de Lechuwn para Bajo',
&5 wna recopilacion de “liness de bajo”, que se
wilizan en o interpretacion de variados estilos
de musica, en la Sudamérica de hoy Pretende
ser wna condribucidn al conocimiento del
lengudie desarrollado por los wmasicos bajistas
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iGracias Federico!!
Pablo Lecares
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En estos ultimos ejercicios, le regalamos un desafio a tu destreza.
Son dos introducciones para cueca, una mayor y la otra menor,
mas la intro de un tipico vals portefio.

jiiSuertel!!!
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Clave de Fa: es la clave que usamos para nuestro

instrumento debido a su registro mas bajo.

Cifra de compas: nos indica la duracién que tendra

cada compas.

Barra de repeticion: es un simbolo que nos obliga a
repetir todos los compases que estén entre estas

barras con sus respectivos puntos.

Silencios: de redonda, blanca, negra, corchea y

semicorchea de izq. a der..

Puntillo: es un signo de prolongacion. Se coloca a
la derecha de una figura, aumentando la mitad del

valor de la misma.

Este simbolo nos indica que en este compas vamos a

repetir lo que esta escrito en el compas anterior.

Armaduras: son alteraciones que van al inicio del
pentagrama y nos dicen qué notas deben ser
interpretadas de manera sistematica un semitono por

encima o debajo de sus notas naturales equivalentes.



BA7T0 SUDAmeRICA

Dinamicas: son abreviaciones que hacen referencia

| ] a las graduaciones de la intensidad del sonido.
mp, p, m ]Q. f |

mezzopiano, piano, mezzoforte y forte son algunas de

ellas.

Crescendo/Diminuendo: son signos que nos indican

CRESCENDO
\ que se debe aumentar o reducir gradualmente la
DIMINUENDO intensidad del sonido.
Acento/Staccato: el primero (acento) indica que la
N nota debe tener un énfasis inicial para luego disminuir.
» El segundo (staccato) indica que la ultima parte de
i ] . . .
una nota debe ser silenciada para crear separacion
entre esta nota y la siguiente.
I Sostenido: nos indica que la nota alterada sube un
semitono su altura.
4\ Bemol: nos indica que la nota alterada baja un
D .
— semitono su altura.
l Becuadro: deja sin efecto las alteraciones (sostenidos
bemoles.
I
. . Calderon: es un simbolo que indica un punto de
l a
§ )’r;\ ‘% reposo, alargando la duracion de las figuras musicales
L _

a las que afecta.
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Segno: es un signo que cuando aparece, nos obliga a
Ir a otro igual, que generalmente se encuentra en los

primeros sistemas de la partitura.

Ojo: nos hace ir a otro igual en la partitura, al igual
que el segno. En este caso, generalmente a los

ultimos sistemas.

Primera y segunda casilla: son simbolos asociados
a las barras de repeticion, indica que primero leemos
la primera casilla, repetimos y saltamos a la casilla

numero dos.

Nota fantasma: la x representa una nota muteada,

que mantiene su altura y duracioén.
Glisando: es un efecto sonoro que consiste en pasar
rapidamente de una nota a otra haciendo que se

escuchen todos los sonidos intermedios posibles.

Significa que la nota E (Mi) cuerda al aire de nuestro

Instrumento, se baja a D (Re).
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Federico Faure Ramirez (13-12-1977) es musico titulado de la carrera de
bajo eléctrico en la Escuela Moderna de Musica y Danza. Oriundo de la
comuna de Pedro Aguirre Cerda, este intérprete se ha transformado con
el tiempo, en un importante actor para el desarrollo de la musica popular
chilena. Actualmente es bajista de importantes compositores y cantautores
de nuestro pais, como por ejemplo: Angel Parra, Hugo Moraga, Mario Rojas
y Magdalena Matthey entre otros.

Federico Faure es, ademas, bajista del grupo “Congreso”, donde aporta su
experiencia y talento desde el afio 2007, grabando con ellos los albumes
“Con los ojos en la calle”, “Congreso Sinfénico” y el DVD “congreso a la
carta”.

Pasando por el rock y el pop, entre el jazz y el folclor, trabajando por la
fusidn y la tradicion, no es extrano ver el nombre de este bajista en los mas
diversos discos, shows y proyectos de la escena local.

Actualmente se desempeiia también como profesor, junto al maestro Pablo
Lecaros, de la Carrera de Bajo Eléctrico en la Escuela Moderna de Musica,
en Santiago y Vina del Mar.



“Este o de método para '%jo

es wn obsequic Gue Federico nos
endrega. Lejos de cualquier intencion
preseriptiva, su método nace de la
profunda pasién por la masica ¢

por el instruumento. Se trata de wn
texto i Pec‘m;oqm Amoro5a Se éq'a.
setir en cada eleccién de las piezas
e5co6Ldas para vecorvedlas, estudiarlas
tocarlas o cambiarlas si es posible,
basta tocar Uas estrellzs. Este wmiétodo
es 56lo wn consejo, wn gercicio al
oldo oy 4l corazén, de alguien como
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Sw vida 9 de su musica, nos Pr&f—&r&,
PAra Gue Seamos mejores'.

Francisco "panche’ Sazo
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Este libro de método para bajo es
un obsequio que Federico Faure nos
regala. Lejos de cualquier intencion
prescriptiva, su método nace de la

profunda pasion por la musica y
por el instrumento - Se trata de un
texto cuya pedagogia amorosa se
deja sentir en cada eleccion de las
piezas escogidas para recorrerlas,

estudiarlas, tocarlas y cambiarlas si
es posible, hasta tocar las estrellas.

Este método es solo un consejo,

un ejercicio al oido y al corazon,
de alguien como Federico, que en
el viaje magnifico de su vida y de
su musica, nos prefiere, para que

seamos mejores.

Francisco “Pancho” Sazo.



